﻿DESPRE SPECIFICUL CERCETĂRII DE MUZEU Mircea Popescu Director adj oal Institutului de istoria artei al Academiei RoSofîo CI Punînd problema în termeni extremi, Max Friedlander deose bea în comunitatea celor ce studiază arta două categorii« tedrele universitare - spunea el « sînt de cele mai multe ocupate de oameni cărora le place să se numească Istorici uzee îi întîlnești pe cunoscători Istoricii - preciza Friedlander - pornesc de la general la particular, de la abstract la concret, de la intelectual la vizibil Cunoscătorii se mișcă în direcția opusă, dar nici unii nici alții nu ajung decît la jumătatea drumului o Este vorba ețrident de poziții limită, de caracterizarea a două tipuri antagonice care, în ireductibilitatea lor,îi permit lui Friedlander să definească tranșant două atitudini, două tipuri de gîndire ce s»ar cuveni, în domeniul istoriei artei cel puțin, să fie nu opuse ci complementare Ceea ce, in mod inevitabil, i~ar putea deosebi pe istoricii și teoreticienii de cercetătorii din lă la una sau alta dintre aceste structuri ele, dintre metodele folosite ie sinteză, care, în proporții desigur variabile, nu pot lipsi din nici o cercetare temeinică uit din cercetarea unor fapte ;iri în întreaga istorie și cultură a societății, rituală atît de bogată, cum sînt cele ale artei In aparenta sa neutralitate, Max Friedlander II II H H ♦ H П - П и II II h И и II к artei uzee ar trebui să fie nu apartenența tota-dintre ci dozajul dintre efortul de analiză II H și cuprinzătoare și cu cu atîtea implicații și cu o afla mai se curînd de partea cunoscătorilor, incriminînd ceea ce numea e istorici pe cei care pun interesul pentru aspectele pur teore- H II и •r ticeț pentru studiul bibliografic livresc al problemelor presus de preocuparea pentru opera de artă individualăpîn uni citatea eip în latura ei concretă și de cele mai j subsumabilă unor concepte generale El nu era totuși mai puțin conștient de muzeu pentru calitatea formală a operelor pentru datele materiale îi împiedică adesea să le înțeleagă mai adînc plaseze în contexte culturale și stilistice mai ample o ărturia acestui mare istoric de artă care aparține unei generații de actualăo In jurul creați N II II II ifl H faptul că preocuparea exclusivă a unor oameni de II II II U U II II h li H ii p categoriip sisteme de cla i de antrena— lite= ii ii II li и n и ii Pornind de la același timp mare om de muzeu evoc totuși o problematică extre: el culturale și artistice s-a strîns și proliferează ccntinuur printr-un fel de autogenezăp o imensă literatură care amenință să înăbușe opera concretă^ o literatură care pune-la dispozi-ția tuturor scheme destul de facile sificare în care pot fi îngrămădite cu un minimu ment și cu un maximum de satisfacție datele realului o ratură care dacă nu prin pretențiile în orice caz prin porțiile eip tinde a se substitui cercetării directe> răpind eventualului cititor pasionat și timpul și dispoziția de a se consacra studiului direct contemplației active sonale prin contactul nemijlocit și îndelung cu obiectul^ cu opera de artă Heinrich Wolfflin marcabile muzeelor^ observa — și lucrul este perfect și astăzi perei individuale este cel mai adesea neglijată tregi sînt caracterizate « în cele mai multe ghiduri - prin cî teva frazep publicul este trimis prea repede de la cazul izolat la noțiunile generalep la speță** Judecăți gata făcute sînt oferite acolo unde ar trebui să i se dea cititorului doar puncte de sprijin pentru formarea capacității proprii de Jude-care Trăim, cum s-a spus, înti^o civilizație a imaginilor vizuale Ele năvălesc din toate părțile asupra omului modera,sub-stituindu-se de multe ori realității, potențînd-o și luminîa-d=o uneori dar care a consacrat pagini re-valabil că atît în cataloage cît și în ghiduri analiza o-o "Curente în-în cele mai multe ghiduri it ii II II II n iii H II ai adesea uniformizînd-o și sărăcind-oe Mu- II II п н II и и и II II II п к іТ II н и sfera ei depășind întotdeauna limi-Generalizarea# sinteza sînt implicate în dar ele se înalță pe o bază concretă# care le a- и zeul este, în această situație# printre instituțiile care pot și trebuie să mențină prestigiul autenticității și unicității obiectului# al operei în aare mintea șl mîna omului au concentrat o experiență vastă de viață și de cultură# ale cărei sensuri se revelează treptat prin studiu și contemplarea A pune la dispoziția specialiștilor și a publicului toa De asemenea» trebuie să fim convinși că un muzeu de artă modernă trebuie să capete în dezvoltarea sa» un caracter intemațional pentru că numai în acest cadru fiecare națiune poate să fie prezentată cu ceea ce contribuie la efortul internaționale Prin aceasta» pe bază de reciprocitate» e posibil să se înlesnească dezvolt tarea muzeului» printr-un schimb de lucrări* Al doilea scop ar fi prezentarea artiștilor tineri» a echipelor tori» pe toate genurile de artă» muzeul avînd cunoscut lumii prezentarea permanentă a artei personalităților ce se dezvoltăo privește problema muzeului de și organizarea Ier» trebuie să se formeze un colectiv» care prin colaborarea între muzeo-de arhltecți» așa precum în cazul nostru н И н II м н I/ а и и de experimenta ~ rolul de а face tineretului» а и artă modernă In ceea ce adică de sălile comandament un grafi și echipe colaborat cu trei echipe de arhltecți pentru a concretiza modul cît mai perfect proiectul după care a fost Muzeul de artă al Republicii Socialiste România• Aici» pentru prima oară» s«a pus la noi în țar^i problema climatizării» & и II II w и И н н н la realizat a higrometriel, a mijloacelor de variată pentru diferitele săli, a a unei anumite regii eficiente efecte în II II II II este necesar să fii H li II II II II II II temperaturii a ventilației expunere cu o luminozitat obilierului de expunere și, în sfîrșit, în expunere pentru a se obține cele mai prezentarea operei de artăo Desigur, pentru asemenea operațiuni în cunoștință cu o sumă de realizări în activitatea multor i zee din Europa, cu ceea ce s-a experimentat la Weimar,la Școala lui Gropius, la Academia de Artă Decorativă din București, la Studioul de Artă, la decorațiile scenice, activități ce au contribuit prin colaborarea unor colective de artiști, arhi-tecți, decoratori? astfel s-a putut acumula acele experiențe și cunoștințe, care au„ folosit în munca de edificare a Muzeului de artă, care a dobîhdit o faimă pe care o cunoașteți și în țară și peste hotare Munca perseverentă a colaboratorilor Muzeului de artă al Republicii Socialiste România în ceea ce privește organizarea de expoziții, gustul și nivelul gustului pentru înțelegere și selectare, s-a format în acești aproape o de ani de activitate, încît ne putem mîndri că în cadrul muncii științifice a zeului ță cu deosebită pregnanță cerințelor propagandei pentru artă, proprie o Am creat care prin contactele continue cu din centrele importante, știu să facă față sul conservării și trăo Edificarea în ne indrituiește să construcția și organizarea unui muzeu de artă modernă,muzeu pe care condițiile de dezvoltare a artei noastre contemporane îl cer cu prisosință» In consecință, personal, am început un studiu pregătitor cu un cadru dintre arhitecțli care își prezintă teza pentru absolvirea facultății de arhitectură prlntr-un proiect al unui II II II s-au dezvoltat cadre muzeografice capabile să facă fa-uzeografiei moderne, a a cărților și cataloagelor în editură pentru prima oară un număr de restauratori tarele ateliere de restaurare cu cinste la proce— artă din țara noas- II II II H и restaurării operelor de asemenea condiții și cu fac e: asem ene a re zu lt at e față unui nou salt calitativ înspre I! II II h li , £ СЭ muzeu de artă modernă» In discuțiile purtate, am realizat cîte-va principii tematice pentru a lămuri tezele de bază, fundamentale pentru un muzeu de artă modernă Atrag atențiunea că aceasta nu este încă o propunere și mai puțin una de angajare și răspundere E, pur și simplu, un studiu care ar putea re, să fie un proiect care să servească la un prim plan de dis II II II II II II к II II la II II II •л» muzeistic existent (format din trei muzee principale), integrat unui peisaj verde șl în care clădirea ar putea să-și echilibre- и и ze volumul luminos, deschis, pentru ca să fie continuitatea ae II II r±ană а atmosferei respective de verdeață, și în care concepția orizontalității zidurilor să favorizeze și să formeze linia ar hitecturală Unitatea trebuie să conțină special pentru tineret,un nu-ăr de săli-conferințe (accentul trebuie să fie pus pe educația, în primul rîndp~a-tineretului), apoi, ateliere de montare,de in-agazinare și formare a expozițiilor Terasele amenajate în parc pentru restaurante, vor da aspectul grădinilor noastre de vară, care vor putea fi folosite și pentru momentul cînd muzeul va fi închis, cu condiția ca funcțiunea lor să fie prelungită în interior pentru vreme nefavorabilă In ce privește expozițiile temporare, muzeul, fiind nevoit să prezinte în succesiune cît mai variată de manifestări și genuri va trebui să creeze spații mari, libere, felurite modalități de expunere, telor sau altminterea, avînd cît mai puține ziduri fixe li ii II H II II îî II o serie de producție diferită, variabile, permițînd în funcție de mărimea în funcție de necesitatea izolării lor în spații restrin- и II II expona se, mai iai va tactul continuu vizual cu natura, prin intermediul de expunere a vitrinelor, ge la o neutralizare a oboselii cauzate de aglomerări de exponate și chiar de public o Pe baza experienței pe care o avem în Muzeul de artă, putem face cîteva observații asupra luminatului de muzeu Considerăm combinația de lumină incandescentă și fluo rescentă că poate permite o bună aproximație de lumină Uesigur, un studiu serios trebuie să cuprindă și grădinilor ni ii și cit multe planuri mobileș panouri variate, oferind astfel cît multă elasticitate în utilizarea marilor suprafețe Dacă se obține o varietate inteligentă a organizării spațiilor,con-sistemului panourilor de sticlă,se poate ajun- h и II I/ ii II II II ii ii li II II II a curții interioare, care trebuie să fie în zona de expunere, a cei decorative Dar, problema cea ficarea arhitecturală, teraselor, a sculpturilor și solarăo organizarea cuprinsă a cerami- li mal importantă rămîne totuși, planul de II II după edi-uncă, de expoziții și de II шаг Hi propagandă al noului muzeu Propunerea noastră nu se poate Și nici nu cred, că Direcția de cele propuse și expunerea obiectivele H H pe deplin unde acest muzeu se H II și cultural trebuie sa H II HI и H и II II II и gini-numai la o activitate redusă la ceea ce se naște dezvoltă în țara noastră* Si lății cu Străinătatea activînd în conformitate cu în acordurile culturale în ce privește aducerea de lucrări străine, să poată satisface unui muzeu de artă modernă, indiferent sește, la noi sau pe alte teritorii* Planul de activitate expozițional fie conexat cu activitatea producției interne, pentru educația publicului, în lămurirea celor interesați, fie,sau nu profesioniști, să se examineze în lumina confruntărilor directe, cubismul, expresionismul, realismul și surealismul, abstracționismul cu toate derivațiile cunoscute,tașismul și con ‘ 'v Vedere Palatul Mogoșoaia Poarta și turnul de intrare Cu deosebire caracteristică stilului arhitectonic brînco-venesc, este decorația sculpturală bogată, cu un repertoriu ornamental variat cu motive împrumutate din regnul vegetal și a- II п и Așa cum am arătat, principiul de bază care trebuia respectat în organizarea muzeului, era crearea unei armonii între e-dificiu, stilul său arhitectonic, obiectele muzeale și prezentarea lor, întreprindere de loc ușoară, ținînd cont de faptul că, în cazul în speță, arhitectura - afirmîndu-șl cu putere valoarea sa intrinsecă grafiei, iar sarcina organizatorilor era ca țea structurală și arhitecturală a spațiului, să pună în loare, în egală măsură arhitectura și obiectele expuse du-ne în prezența unui edificiu a cărui arhitectură și decorație interioară sînt aproape intacte, dar al cărui mobilier inițial a dispărut în întregime, sarcina de a stabili acea armonie între colecțiile de muzeu și arhitectura veche,considerată ea însăși ca un element de expunere, a fost dificilă* Caracterul monumentului, încăperile spațioase și luminoase, ofereau posibilități de expunere pentru felurite colecții, de la recon-stituirea mai mult sau mai puțin aproximativă a unor interioare de epocă, pînă la prezentarea unor documente istorice etc* Alegerea unor exponate de același stil și epocă cu clădirea, a rezolvat « credem - în modul cel mai fericit această problemă esențială* Clădirea palatului cuprinde trei nivele: etajul I, parterul și pivnița* In raport cu arhitectura sălilor, de mărimea spațiilor de expunere și de organizarea circuitului în sălile spațioase și somptuoase de la etajul I,expoziția permanentă; la parter,unde sălile sînt mai modeste atît ca proporții cît și ca arhitectură, expoziții temporare; iar în pivniță, lapidarlum Respectîndu-se structura spațiului și toate aspectele originale ale arhitecturii și decorației, în instalarea muzeului ne-am confomat cerințelor muzeografiei modeme și în felul acesta, deși clădirea este veche, viziunea expunerii este mo- II II li II I! н И III - III II II и и II trebuia să se supună exigențelor muzeo~ păstrînd frumuse-va-Găsin- н н II и и II II II и и li II III н II derna, reconstituind totuși în nn Sala de argintărie Muzeul de artă brîncovenească de la Mogoșoaia Sala sculptură în lean Muzeul de artă brîncoveneaeoă de la Mogoșoaia Sala de icoane din preajmă De remarcat că în loggia și foișor nu s-a expus nimic pentru a nu impieta asupra frumuseții ornamentelor sculptate și a arhitecturii Expunerea de la obiecte de ceramică И II II H h lor- etajul I este completată cu o colecție de metale, sticlărie și podoabe, plasată în Toate laolaltă reconstituie pentru vizitator cadrul fastuos al vechilor palate, dîndu-i posibilitatea,în același timp, să cunoască talentul și virtuozitatea în execuția monumentului și obiectelor a meșterilor din acea vreme o Sculptura în piatră, pisanii și lespezi funerare, sînt expuse în pivnița palatului, splendid boltită- Circuitul simplu și clar, facilitează vizitarea și înțelegerea expunerii- Echipamentul muzeografic de expunere (vitrine, socluri etc) construite din lemn, metal și cristal, de dimensiuni mici, este dispus la perete, pentru a nu dăuna aspectului arhitectonic; nu-iai în două săli ale căror proporții au îngăduit o expunere centrală și o mitră- Criteriile după care s-a construit mobilierul de expunere au fost de a nu lăsa să apară elementele tehnice decît acolo unde funcția lor o cerea în mod absolut, de a fi cît mai simplu, de a nu face aluzie la nici un stil, de a lăsa, astfel, exclusiv arhitecturii și obiectelor sarcina de a evoca epoca pe care o reprezintă- Astfel, prin metoda și mijloacele moderne de expunere, operele de artă își păstrează integral individualitatea artistică și de stil, formînd cu cadrul samblu unitar- Dimensiunile reduse ale vitrinelor lasă cea mai mare parte a pereților și fac II ii ii ii ii ii ii и II ii H s-au așezat în mijlocul lor, în cîte o vitrină,un chivot II и II II II II (I II arhitectonic un an vederii, în înăl-să domine bolțile cu arcurile lor sprijinite pe console sculptate în piatră, așa încît raportul volumetric favorizează deopotrivă arhitectura și exponatele Mal mult decît atît, unele obiecte de mari dimensiuni, cu este tîmpla de la mănăstirea Arnota (sfîrșltul secolului XVII), prin așezarea sa pe un intrînd al peretelui sălii respective,a-trage privirea încă de la intrare, ca apoi, prin crucea care o încununează, s-o conducă spre bolta sălii tură deosebit de interesant în acest edificiu II II II II II II II II II element de arhitec- II о sălilor și deschiderile așe~ expunere s-a impus o Culorile fo-de expunere, drapaje etc<>,res principiul muzeografic de a pune obiectele о н II и II и Н II ( ales репса re este viu de Я I! и II II II De asemenea» intrîndurile» firidele și arcadele deschise au fost folosite cu pricepere pentru punerea în valoare a unor obiecte» fără a dăuna arhitecturii Dat fiind monumentalitatea zate simetric» simetria în Iosite-^pentru pereți» utilajul pectă de asemenea în valoare o Problema eclerajului este pe primul plan în muzeeoNumai grație luminii» obiectul devine viu» o particularitate a a° cestuia devine sesizabilă^ Eclerajul contribuie de asemenea la plasarea vizitatorului într-o stare de spirit favorabilă, la atragerea și reținerea atenției un timp îndelungate Pentru considerente de ordin estetic șl psihologic, noi tru muzeul Mogoșoaia» luminatul general natural, și dinamic, permițînd schimbarea impresiilor în funcție variația luminii zilei o Lumina zilei se filtrează în interior lateral prin fe restrele mari» cu arcade trilobate, dînd mai mult sau mai puțin relief obiectelor în funcție de intensitatea la anumite ore, creînd umbre și lumini ce pun în valoare arhitectura,dînd întregului ansamblu o impresie de viață în care se strecoară și o doză sensibilă de poezie o Pentru Muzeul de artă brîncovenească de la Mogoșoaia ve*= derea spre exterior este de asemenea o condiție necesară pentru plasarea vizitatorului în cadrul și atmosfera ambiantă inițială a edificiului o Lumina artificială plasată în vitrine sau îndreptată asu- * pra unor obiecte și elemente arhitecturale, completează cu discreție lumina generală naturală» Rezolvarea deplină a iluminatului la Muzeul Mogoșoaia constituie pentru noi o problemă încă deschisă,care lasă loc unor experiențe viitoare, mai ales în ceea ce privește lapi— darium-ul Fără îndoială că însăși expunerea suportă îmbunătățiri dacă ținem seama de materialele și posibilitățile tehnice noi ce se oferă astăzi muzeelor» In general, metodele de expu= н II н н II III II II II II II II и - o nere șl mijloacele folosite în organizarea Muzeului de artă brîncovenească de la Mogoșoaia, stabilesc un contact direct și sugestiv între vizitator, edificiu și-obiecte, creînd un puternic efect emoțional și didactic, obținut în prlntr-un acord perfect între arhitectura veche și colecțiile и expuse# NOTA Pentru informațiile istorice și de arhitectură privitoare la Mogoșoaia, vezi; Radu Popa, Mogoșoaia — Palatul și Muzeul de artă brîncovenească, EdeMeridiane, București ARTA DECORATIVA IN MUZEELE TARII Mircea Grozdea Critic de artă Dintre toate genurile de creație plastica,arta decorativa este singurul care nu și-a găsit încă o așezare proprie în muzeele României, deși prezența ei în tezaurul artistic național se face simțită Parțial, muzeele și colecțiile Iară au adăpostit-o o Dar orientarea istorică și de artă popu-etnografică a acestora estompează întotdeauna latura estetică a exponatelor, în favoarea unui profil de sine stătător Incidental -la Bucu-rești sau la Cluj - s-au amenajat uneori încăperi sau vitrine, c ' cu obiecte realizate de decoratori, profesioniști contemporani, Z inspirate din creația popularăo Dar asemenea inițiative s-au x luat numai cu prilejul unor expoziții și nu s-au permanentizat Motivele unei atari situații minore n-au lipsit Pînă recent lucrările majorității artiștilor noștri decoratori nu s-au ridicat deasupra artizanatului Numărul creatorilor era redus la mai puțin de o sută, printre ei ceramiștii și textiliștii ocupînd locul cel mai important, atît numeric, cît și ca nivel artistic Activitatea acestora, ca și a celor mai puțini - ce lucrau în lemn, piele, metal, păpuși sau jucării - se împletea cu producția industriei ușoare și a cooperației, legată de manifestările acestora asemenea, tiri etc#) au absorbit o bună vreme efortul de creație al decoratorilor, llmitîndu- la un cadru îngust De cîțiva ani - mai exact din cînd se înființează Galerii de artă în București și în orașe din țară - asistăm la constituirea unui domeniu deosebit de activitate decorativă и II И к li u II n II II II ii и и festive, documentare sau economice; de necesitățile de propagandă și protocol (cadouri,amin- II II II II ii ii IU рѳсіаіі ’ pentru ;en de creație plastică» rămas multă II и п н н и Cîteva sute de artiști profesioniști» mulți din alte s tați, în deosebi pictori și sculptori» depun eforturi înnoirea radicală a unui vreme în urmă# In mod empiric» fără o concepție proprie,artiștii noștri au meritul de a fi revoluționat singuri - și de mul te ori fără înțelegerea altora» decorul de interior - aducîn-du- la nivelul arhitecturii moderne» al cărei punct de plecare îl constituie la noi construcțiile Litoralului în vara anului * Despotmolirea artelor decorative din rutina obosită a anilor anteriori» curățirea lor de încărcările inutile» renunțarea la o concepție în care ”a decora” însemna a îneca un obiect de adaosuri și zorzoane» s-au efectuat brutal și hotă rît nu fără protestele conservatoare de rigoare și în plus cu ostilitatea netă a unor factori din cooperativele de artizanats care își vedeau producția demodată instantaneuo Concomitent cu efortul de înnoire în artele decorative» marcat pînă azi (în ani) de peste de expoziții personale» trei expoziții de amploare la nivelul orașelor București și Clu și o spectaculoasă expoziție de stat ( )» încep să se contureze tendințe noL rativ național ei din epocile tei Basarab și In aceste и и п Apar primii germeni ai unui stil deoo-de factură cultă» care reînnoadă firul tradiți-de înflorire ale lui Ștefan cel Mare» Rareș,Ma— Constantin Brîncoveanuo tendințe se pot distinge rădăcinile folclorice cît și elemente evoluate ale artei voevodale» amintind de țesăturile și orfevrăria tezaurelor mănăstirești» înmănunchiate cu datele epocii noastre» cu simplitatea» dinamismul și funcționalitatea vieții noastre cotidiene o Un dit nu numai în expoziții interne rante în țări străine mai importante ca efort de gîndlre creatoare se cuvine găsească un loc într-un muzeu» jalenînd faza de început a tei decorative naționale cu lucrări diverse și semnificative» pe care specialiștii să le așeze organizat și cronologic» pentru limpezirea evoluției și lămurirea publicului în această etapă de transformări Necesitățile de educație sînt în cele и II II tl н H п III II H и proces artistic atît de complex se cuvine să fie oglln sau în manifestări itine-eu scop mai mult de propagandă# Piesele să—și ar- п и и ti unnă hotărîtoare* pentru a face din aceste constatări o pro-at a cărei soluționare se impune cu o mereu sporită strin- iHl II Problema așezării muzeografiei proprii a artelor decorați-ve se poate rezolva prin mai multe soluții* din care esențiale ni se par următoarele: a o Un muzeu de artă decorativă ganizat în capitală* eu un patrimoniu complex* din obiecte de factură cultă* epoca noastră - > b Secții de artă decorativă pe Republicii Socialiste România (Cluj* Iași* Sibiu, Constanța c secție de decorație contemporană* în cadrul iectat muzeu de artă modernă al orașului București Toate cele trei variante* menționate în ordine descrescîn-dă ca importanță* prezintă avantagii și greutăți deosebite Trecînd peste dificultățile administrative (lipsa unui lo-sau lipsa de-spațiu în celelal-la toate variantele) de II II II II II nl II и II la nivel republican ~ or-compus realizate în întregime în lingă Muzeul de și unele muzee и II artă al de artă unui pro cal propriu* in prima varianta te variante enunțate* sau lipsa de fonduri vom analiza aci unele aspecte mai esențiale, fiindcă țin justificarea practică a inițiativelor citate Ce punem într-un muzeu de artă decorativă ? Ce lucrări* pe ce criterii de selecție, aparținînd căror genuri artistice ? astăzi un fond suficient de cuprinzător de lucrări valoroase de artă decorativă* pentru a constitui zestrea unui muzeu ? Să răspundem pe rînd acestor întrebări Considerăm că într-un muzeu de artă decorativă ar trebui să-și găsească locul numai lucrări de nivel artistic maxim,realizate de creatori specializați, cu excluderea totală a artizanatului, a creației de amatori și bineînțeles, a creației populare In inventarul de obiecte selecționate, pe unicul criteriu al valorii lor artistice, funcționalitatea sau gratuitatea nu trebuie să joace nici un rol Altfel spus, nu credem că trebuie să imităm un muzeu al artelor menajere - de felul celui tent la Paris, cu toată importanța covîrșitoare pe care II II II II II II II II II II II II II и II II II exis- a capă- ——■— tat-o-în secolul XX estetica industrială - ci trebuie să facem credit unei concepții mai vaste,, unei perspective artistice de mai largă respirație, în care funcționalitatea este numai un a t rib ut native, le care artă Pe н и н ai numeroase lucrări deco и II (I practic de dorit al celor dar ea rămîne străină și în umbra caracterelor esenția definesc decorativul ca domeniu autonom în genurile de II и іа и п и и и II linia acestei concepții vom putea introduce într-un zeu de artă decorativă orice lucrări în tehnici cunoscute, sau în cele noi, de la ceramică și țesături la panourile realizate pentru decorul anumitor spații, de la mobilierul divers, intim sau palatin - la piesele decorative cu forme inedite realizate din materiale de efect* Nu variația și originalitatea vor sta la baza selecției acestora, ci semnificația lor artistică și caracterul reprezentativ pentru etapa istorică ce o parcurge; Numeric susținem că există volumul necesar unei astfel de trieri în anii aceștia, atît în achizițiile făcute de stat în , cît și în producția artistică prezentată anual de artiști, cu prilejul expozițiilor sau în galeriile de artă Organizarea pe genuri și tehnici decorative poate fi un criteriu mai obiectiv și deci mai științific, decît asamblarea zestrei muzeale în interioare complete, evocînd un confort con temporan ideal asemenea prezentare poate fi lăsată expozițiilor de propagandă obișnuită, organizate de departamentele producătoare împărțirea pe ramuri decorative, după criteriul materialului (lemn, sticlă, textile, ceramică) oferă un punct de vedere mai riguros si cu certe яѵяпѣясН permi- formu-prezidat II II II и II й II II de vedere mai riguros și cu certe avantagii didactice, țînd marelui public să descifreze o concepție estetică lată gradat și istoric, comparabilă cu aceea care a la constituirea graficei ca domeniu artistic distinct Organizarea unui muzeu de artă decorativă nu presupune di-inuarea importanței muzeelor de artă populară, în prezent deținătoarele unor impozante colecții Separate complet, creația artiștilor profesioniști se va putea diferenția și compara mai ușor cu cea populară, înregistrîndu-și rezultatele acestor lize în mod periodic, ca un puls luat preventiv, măsurînd talitatea unui organism după sănătatea ideală a unui model II II н ІІІ II II II ana= vi- con- sacrato Menținerea și dotarea continuă a Iară trebuie susținută cu tărie, pun la îndoială supraviețuirea artei populare în altă parte decît în colecții și se grăbesc să doneze sau să facă buri cu muzeele străine, se din tezaurul folcloric zeală compusă din Muzeul de artă populară, Muzeul un muzeu de artă decorativă contemporană ar putea constitui un puternic factor de educație și propagandă, împlinind un derat al tuturor iubitorilor de artă resimțită acut, atît de artiști, cît • î * * н uzeelor de artă popu* ai ales astăzi, cînd unii п II schim-înstrăinîndu-se unele valori prețioa-tuzeal In București,o trinitate mu-Satului și II и II II dezi- și împlinind o necesitate și de public x embrionul problemei emm~ intra Referatul de mai sus conține numai țațe Implicațiile ei sînt mal numeroase și nu pot nici măcar enumerativ într-un material redus E de ajuns de semnalat că analiza decorației zilelor noastre obligă la acceptarea într-un muzeu de artă decorativă a unui sector de decorație murală și decor de stradă, precum și a unui spațiu rezervat esteticii industriale, în continuă expansiune» Sînt argumente în plus care pledează pentru necesitatea unul zeu de artă decorativă, sau a unei soluții similare de așezare definitivă a genului» II II II II II II II II II II II •ii SONDAJUL OPINIEI VIZITATORILOR FACTOR EFICIENT ÎN MUNCA MUZEULUI DE ARTA AL REPUBLICII SOCIALISTE ROMÂNIA Di Petre Oprea Muzeul de artă al Republicii Socialiste România и Muzeele de artă constituie în țara noastră un factor de cultură artistică extrem de important Expozițiile permanente sau temporare ale muzeelor de artă, diversele lor acțiuni de popularizare, se bucură din ce în ce mai mult de atenția publicului Dar pe măsură ce această solicitudine crește, rește și exigența acestuia, ventează cu asiduitate muzeele și expozițiile de artă,care este familiarizat și la curent, datorită televiziunii și revistelor de specialitate, cu bogata și variața activitate desfășurată de muzeele de artă din lume Această situație impune muzeelor de artă o cunoaștere mai bază sau sau în diversă II II II II fi II II и spo= :ai ales a vizitatorilor care frec я н и U II îndeaproape a opiniei publice asupra expozițiilor de temporare, asupra diverselor manifestări realizate perspectivă, întrucît la ora actuală ea este foarte datorită profesiei, culturii, vîrstei, preocupărilor etcQ,ale ai largă a publi- II vizitatorului De aceea, o consultare cît cuiul pe baza unor sondaje trebuie să fie inclusă în practica curentă a muzeelor Pornind de la acest deziderat Muzeul de chestio «tea îndemîna II curentă a muzeelor Pornind de la acest deziderat artă al Republicii Socialiste România a realizat un nar care anul acesta, timp de luni, a fost pus la tuturor vizitatorilor pentru a fi completat Difuzarea chestionarului a avut drept rezultat cunoașterea opiniei vizitatorilor asupra aspectelor II II nu numai din muzeu ИІ и у? “ despre care au fost consultați ci și asupra oportunității și întocmirii lui Rezultatele sînt, ce-i drept, culese dintr-э informare redusă,-ținînd seama că din cei <> o vizitatori, nu-iai au ridicat chestionarul spre completare, iar dintre a-ceștia doar l-au restituit Desigur, cifrele par puțin satisfăcătoare Trebuie însă să ținem seama de faptul că, pe de o parte, publicul nostru este neobișnuit cu atari forme de consultare și răspunde cu greu unor asemenea solicitări, iar pe de altă parte, că și în străinătate, unde cetățenii sînt familiarizați cu sondajele, această formă care solicită timp pentru a completa formularul din partea celui întrebat nu dă rezultate decît în procent de o— %° Faptul că % din vizitatori au intenționat să ne sprijine, ridicînd chestionarul spre a»l completa, poate fi înregistrat ca un fapt pozitiv» Marea diferență dintre chestionarele ridicate și cele restituite se explică în cea mai mare parte prin natura în tocmirii întreb arilor, care fiind multe și formulate prea la general au solicitat nu răspunsuri laconice ci foarte detailate A rezultat din experiența Muzeului de artă, că formularele trebuie să cuprindă întrebări foarte puține și redactate foarte sintetic în așa fel încît vizitatorul să poată răspunde prin da sau nu altă cele chestionare au răspuns ii II II II ІІІ II H II II II II II II и constatare a fost aceea că din lo vizitatori între și între și ani; între să se instruiască și pensiona-sînt cei mai potriviți pentru Prin urmare elevii dornici rii, care au mai mult timp liber, a răspunde la astfel de sondaje Acest lucru nu este lipsit de importan ță întrucît într-unele acțiuni de popularizare ale zeului pentru tineri aceștia pot fi solicitați cu încredere să-și spună cuvîntul încă o remarcă este faptul că între celelalte categorii de vizitatori cei care au completat chestionarul sînt statisticieni, contabili, ingineri, deci cei familiarizați și cei care înțeleg utilitatea unor astfel de sondaje In privința răspunsurilor primite acestea ne—au edificat mai clar asupra unor lipsuri și neajunsuri în munca noastră sau ne-au confirmat unele deficiențe cunoscute Astfel, în privința numă- и ІІІ II II II и н н II II rului de vizitatori care creștea într-un procent mic, deși mijloacele de popularizare folosite au fost mai eficiente și mai extinse în această perioadă, am aflat mai detailat unele cauze Elevii, spre exemplu, doresc ca muzeul să se deschidă de la ora întrucît cei care învață după amiaza în- л и л л п и л л л л л ч ПІ II и л II и л л л н n-a mai fost о surpriză refuzul categoric din partea tutu-In consecință la întrebarea "Ce părere aveți despre utili- л și nu de la ora cep școala la orele J și din această cauză nu pot vizita muzeul decît duminicile Celelalte'categorii de vizitatori, în afară de pensionari, opiniază pentru un program pînă la orele Solicitarea mări-rii programului de vizitare a muzeului după amiază este determinată de noul orar de muncă din întreprinderi, uzine și instituții, care terminîndu-se în jur de ora și , face imposibilă vizitarea muzeului în timpul săptămînii Deoarece majoritatea vizitatorilor au răspuns la întrebarea "Preferați să vizitați muzeul individual, cu familia sau în că vin singuri la muzeu și doar cîțiva elevi și studenți au indicat că le face plăcerea să fie însoțiți de cineva din familie sau de un prieten pentru a-și comunica și verifica opiniile ror de a folosi ghidajul acustic "Ați folosit ghidajul acustic?", tatea lui?" toți cei chestionați au ținut să explice mai detailat refuzul Majoritatea au răspuns că n-au dorit să folosească ghidajul acustic pentru a nu fi tulburată liniștea contemplației, dar că l-au ascultat fără voia lor, alții că —au încer-cat din curiozitate Cu toții însă, deși n-au negat utilitatea textelor, pe care le—au găsit foarte interesante și instructive au sesizat o serie de inoonveniențe care înclină balanța mult în latura desavantajelor decît cea a avantajelor Principala obiecție, binecunoscută nouă, dar fără posibilități de remediere este aceea că aparatul, spre a se înțelege textul,trebuie deschis cu maximum de intensitate, incomodînd pe toți vizitatorii din sală care nu vor să- audă sau —au ascultat puțin mai înainte altă obiecție importantă se leagă de urmărirea textului doar în fața ecranului, care prin beculețe indică lucrările vizate și neputința vizitatorilor de a se deplasa în timp л ai л Л Л л м п и п II II н и ii II а iîîi W и il ra noastră crește o artistică» dornici insă de a fi luați drept foarte cultivați și cu gusturi rafinate își îndreaptă firesc atenția» nu spre pictura artiștilor contemporani» pe care nu o pot aprecia după valoare ci spre opera pclasicilor picturii românești al căror renume constituie nu numai o garanție artistică necontestată» dar și o investiție sigură Unii negustori de tablouri geloși* au profitat de această așa^zisă criză a lipsei de opere origi=> nale și au început să plaseze cu bună știință falsuri»realiza— te de multe ori chiar la comanda lor Consecințele s-au ivit imediat în anii crizei economice din - și după aceea» cînd unii colecționari posesori ai unor asemenea lucrări au vrut să-și valorifice colecțiile și nu au reușit din această cauză» Ca o reacție, exigențele colecționarilor devin uneori atît e exagerate înclt sînt contestate de unii paternitatea lucră-пеХаГТ^Г Mar a °eU₽ втПаѢв dar aP«Hnînd unor ,* * * PUt cun BCute îa creația artiștllor Iată un incident de acest fel întîmplat lui Pallady așa însemnările lui Zambaccianț »»»flzt:/:a"rxaăî:tâ:::Lr G pe Care îl cumpărase de la un h ii u u II II parvenituleMo (KoH Zambac- ) particular» era original Pictorul» luînd tabloul în mină iscăli ou următorul adaos: HD @ian: însemnările unui amator de artă Temerea era totuși justificată dacă fără a socoti o exagerare evaluăm actualmente cifra falsurilor NoGrigorescu la circa IȘoo lucrări» a celor de Șt Luchian la circa oo și a celor de Ion Andreescu la circa ©©* De aceea colecționarii apelează frecvent la autentificări date de rudele sau prietenii cei mai apropiați artiștilor» la istorici și critici de artă, dar mai ales la pictori» în special la cei cu funcția de muzeografi* Certificările de autenticitate a primei categorii de exper= tizatori» puțin numeroasă» recrutată dintre membrii familiei și persoanelor intime artistului» sînt în cazurile cunoscute în patrimoniul Muzeului de artă» toate justificate» ele reducîndu-se la simpla afirmație de încredere a spusei lor: "certific că a-cest tablou este de ooo’Mn cadrul Muzeului de artă al Republicii Socialiste România se găsesc șase tablouri întrec asemenea situație: trei ale pictorului N«Grigorescu» autentificate ( ) de fiul artistului» GoNoGrigorescu și de Ștefan P©pescu,unul de Șt Dimitrescu» autentificat de soția pictorului» M&ria Șt«Dumitre seu» unul de IpoStrîmbulescu» autentificat de modelul acestuia Elvira Kofcinski și unul de St^LucMan autentificat de pictorul T %C©rneseuo Paternitatea ultimei lucrări cu autentifica- п п II II п n І и и rea "Acest tablou cu spălătoreasă este pictat de Șt Luchian asl(s)tat de mine Corneseu" este de contestat Muzeograful sau istoricul de artă care cunoaște opera pictorilor Șt Luchian și TroCernescu fără a apela la aparatura științifică,recunoaște incontestabil» re a ultimului (viziune» pastă» tușa etco) confruntare a tex tulul autentificării cu alte texte ale pictorului Tr«Corneseu, care este știut că a lucrat în preajma*maestrului, fiind ginerele Paulinei Cocea» de la prima vedere» că este neîndoielnic o lucra- и h II ce locuia împreună cu vărul ei Șt Luchian ne determină să bănuim că autentificarea nu«i aparține și atare o putem exclude din această categorie o Cea de a doua categorie de experți este alcătuită din torici șl critici de artă bine cunoscuțl prin activitatea H/J ca cum ar fi HoBlazian» VoCioflec» Expertizele acestora ca și în cazul pri= publicistică de specialitate KoHoZambaccian» iei categorii sînt reduse de asemenea la o singură laconică scrisă pe spatele tabloului» ca aceastas"Macii de fa ță (Muzeul de artă al Republicii Socialiste România o torată maestrului StoLuehian» VoCioflec" ma de posibilitățile reduse de altădată» tuale (cînd radiografiile sînt frecvente» tulul-se găsesc lucrări numeroase și din-toate fazele de creație ale unui artist pentru comparări), unele din expertizele acestora par simple certificate eliberate din curtoazie pentru posesorii tablouriloro Autentificările grosolane» ca Macii» atribuiți de Vo Cio= flec lui ȘtoLuchian» nu se datoresc nici pe departe incompeten ței acestora ci ușurinței» pe drept condamnabilă»de a fi agrea bili solicitatorilor» recrutați dintre prieteni și amicio S-ar părea că cea de a treia categorie de experți» cea a pictorilor șl mai ales a acelora cu funcții și răspunderi de muzeografi - AloSteriadi și GoPetrașcu « își drămuiau cu exigență expertizele o In realitate unii pictori cu renume și în ale scrisului se presează cu bunăștiință» contra onorar» să dea atribuiri e— ronateo Tot Zambaccian ne relatează în această privință astfel de episoade o lată-le: "Odată» pe cînd treceam prin Calea Victoriei dreptul magazinului său» Lo se repezi la mine șiț braț» mă pofti în odaia din fund» unde ședeau confortabil și fumau»doi pictori comentînd un tablou de Grigorescu»pe care îl certificaseră ca autentic o Intrebîndu-mă pînză» l-am răspuns că e dubioasă» la care Lo» postat: «Ce» ai să«i contrazici pe maeștri ? "Atunci am privit în ochii unuia dintre ei» oare mi-a bolborosit : II и II л и л ПГо ШУо Поао) sînt fără nici-o îndoială o lucrare importantă da-o Chiar dacă ținem se a-comparativ cu cele ac-cînd în muzeele sta= и л II н Л и л и л л л л и са luîndu-mă de л л л л л сѳ cred de această înțepat» a rl- л л L=am botezat și pe ăsta o л II u u lui Steriadi constituie actualmente un orice muzeografo ele fiind în majoritate II П II MDe altfel prieten al său, director de muzeu Ange (angelescu) ca să-l scuze pe uneori Andreescu «=> ) e Expertizele de alarmă pentru nate* Din expertize ale lui la tablouri aflate în depozitele Muzeului de artă al Republicii Socialiste România, numai - dintre ele impun o cercetare mai minuțioasă, restul sînt falsuri vizibile* Larghețea de a da autentificări de către J A Steriadi este arhicunoscută printre muzeografi, întrucît artistul n-a ținut ca taină faptul că în cazul cel mai exigent în aprecierile expertizelor socotea că dacă o lucrare este bună și demnă de artistul căruia i se atribuia de colecționar,dădea autentificarea în sensul cerut* Această largheță în autentificări se datora și faptului că ele nu duceau la urmări de ordin dÎGo Despre o atare situație fără urmări, relatăm un caz de colecționarul f,Intr=>o bună aestrul era un poznaș, deoarece atunci cînd un a pescuit un crap pictat de drept un Andreescu original, maestrul nostru, directorul muzeului, a opiniat că el știe că semna și o* Ange" (KoHoZambaccian, op cit p semnal ero- к к H Л redat Zambaccian în cartea amintită: zi Pallady a fost chemat la prefectura и poli-niște tablouri cumpărate de un reclamant ca-erau false H u П li и II re aflase apoi că Pallady examinînd tablou spuse că nu era de dînsul, dar că lucrarea era interesantă și că falsificatorul avea talent* - Ce pretenție aveți împotriva falsificatorului,? îl întrebă inspectorul de poliție — Cred că trebuie arestat cumpărătorul, interveni Pallady, fiindcă a cumpărat un fals" (К oH Zambaccian, op»cit p l ) In fața unor asemenea autentificări, pe care oricine le putea avea cum derea, forurile de specialitate se sesizează în-tr—un tîrzlu și încearcă să reglementeze această situație prin— tr—o formulă legală Astfel, decizia «inisterului artelor nr din noiembrie și apărută în Monitorul Oficial din decembrie prevedea că "în vederea expertizăril,identificării și evaluării lucrărilor de artă aparținînd statului Și colecțiilor particulare se numesc experți oficiali următorii: H II II JoAloSteriadiș) li II II И и directorul Școalei superioare de arte frumoase din București* Camil Ressu* directorul învățământului artistic din Ministerul artelor* Marius Bunescu directorul Muzeului Si-pictorul VoVelisaratu* colecționarii de artă KoHoZambacci-Cdonescu-Mihăești* DrdoDona și I©Ias®rsohn și criticii de artă G Oprescu* H Blazian* ProSirato și Ionel JlanuoAceștia în echipe de cîte trei (un pictor* un colecțxonar și un critic) dă» deau expertize consemnate sub semnături propriic Insă șidor-mele lor de muncă erau deficitare* întrucît expertizele date* nu depășeau nivelul celor elaborate alta dată in parte de fie=* care o Rezultatul s-a vădit după numai cîteva expertize mai toa= te puse sub semnul întrebării: comisia a sucombate De atunci și pînă în prezent rare lucrări mai au expertize consemnate pe spate® Actualmente colecționarii mai cunos— lucrări muzeelor solicită deseori consul-însă majoritatea amatorilor de artă De aceea* de a cumpăra o lucrare o împrumută spre vînzar© unui : II и II н cuți* care împrumută tații muzeografilor* această posibilitate subterfugii înainte proprietar și o aduc dorește s-o achiziționeze ei sînt siguri de autenticitatea și* totodată* află și prețul la care se poate cumpăra^Practica aceasta îi substrage însă pe muzeografi de la problemele lor* Pentru rezolvarea problemei expertizelor credem că unii specialiști ai muzeelor de artă* al cărui număr și competență a crescut* ar putea da expertize oficiale la lucrările de artă și pentru particulari asumîndu—și* așa cum se petrece bunăoară în Pranța* riscurile afirmațiilor lor Astfel* pe de nora de a cumpăra lucrări ale maeștrilor picturii și pe de altă parte, prin înregistrarea expertizelor„ о-л ne capăt circulației falsurilor, și în cazul originalelor cunoaște mai îndeaproape circulația lor п ІІІ n-au tot mai des ultimii recurg la н н н II Ml fi MeUo In caz că muzeul ei н ІІІ U и и и и н н о parte s-ar pune capăt incertitudinii и-românești s-ar pu-* s-ar II UNELE CONSIDERAȚII ESTETICE CU PRIVIRE LA RAMA SI TABLOU Mo Weinberg Colecționar de arta -Poate mai mult decît cel inițiat în formalismul estetic al artelor figurai©,, omul obișnuit își dă seama că, în pictură,rama finisează un tablou* Văzut pe șevaletul artistului un tablou se-sfîrșeșțe indecis, asemenea unei cupuri dintr-un de cinematograf Iar dacă un tablou fără ramă nu se destramă complet optic, în tot cazul surprinde prin prezența pe care reprezentarea sa o capătă cînd același tablou e revăzut încadrat S-ar părea deci că acest adaos, străin de natura picturală a tabloului, este acela care nu numai că abilitează estetic reprezentarea, dar imprimă totodată acestuia caracterul estetic de unicitate, de la care pleacă orice pictor, cînd se decide să pînză o impresie vizuală a sa asigură astfel singularizarea pretinsă de orice operă In favoarea unei izolări de mediul înconjurător indis-perceperii estetice a unei opere figurale — dacă mu-marile săli de expoziție reușesd aceasta,este necesară neutralizarea Revenind la rîtor pentru punerea în valoare a unui tablou va eventual întreba de ce artistul nu pictează deadreptul în tablou totodată șl rama, așa cum de pildă, țesătorul covorul cu o bordură din același material In aces pictorul ar integra rama în reprezentare, astfel încît ar înceta să izolator Originar, atunci cînd pictura, trecînd de la tehnica de frescă la aceea de ulei pe lemn sau pînză, tabloul a devenit o H II H ІІ fl П fixeze pe и pensabile zeele sau culorii pereților* ramă, dacă aceasta joacă un rol atît de hotă-s«ar putea cine- H Ulii II încadrează caz însă aceasta ii îndeplinească funcția ce-i revine de H и e completă a omului închipuit» egoist ș ce o caracteriza? P a^rie de portrete poneabil lns=riind in eilueta expresive șl obiecte slntollce dl X «lăbiciunile amintite o Astfel de g o eoX— intelectual», ceea ce floarea efectului său° Grafica de ei cultural®» nu aceea diferență tină» riale II ІИ п căror asociere se contu-ravuri obligă privito-corespunde cu ampli- н и II eențial î” “““ r,v° “’ c, î„ ™s o» «»*•« ;f: , de lux și cartea ief «rin i mate-да!» chiar cu sacri ”* pe” transfoi®afc& e "^ prezintă ile radical» Ziî«a*» *W ’*în ₽“” nivelul general eete II н P i n a u a cvatlnta și асѵа£оіЛ ЭС MoBălălăui Montarea prorei ■=• linogra-vură y Ilustrație pen-^u lecția ain manualul de limba franceză pentru licee, clasa XI (autorul nu este indicat) V oCristea: Bucurie linogravura colorată^ Ilustrație (figo leȘ) manualul de geometrie tru clasa a VI=A n pen= (Școala generală cu limba de predare germană) (autorul nu este indicat) censiune înființarea unei secții speciale în cadrul Institutu lui de Arte Plastice ”N o Gri gor eseu** din București, a cărei pri mă promoție își va lua locul în producție în acest promite noi progrese în acest domeniuo Ca un rezultat pozitiv al exigenței redacționale,putem se; nala prezentarea unitară și plină de gust a întregii cărți,că reia ilustrația i se integreazăo împrejurarea aceasta este mai puțin cunoscută, ca dovadă că edițiile științifice au făcut un salt doar în trecutul apropiat, iar edițiile de sport politice, majoritatea celor tehnice etco rămîn mult ti П «I Я an ( ) Я fl urmă edițiilor de artă și a beletristicii o Terenul unde ameliorările mici și foarte încete ridică sem ne de întrebare îngrijorătoare, este ilustrația și machetarea manualelor școlare o Copiilor de vîrstă preșcolară le stă la dis poziție o literatură adecvată și îmbucurător de frumoasă, însă elevii sînt mult dezavantajați față plastică a viitorilor vizitatori de amatori sau colecționari de artă se mele influențe ale ilustrațiilor de acelea exercitate de manualele școlare o Practica II (I It H If я de cei mici, deși ginuirea expoziții și eventualilor dezvoltă în funcție de pri= basme și nu mai puțin de redacțională Й actuală nu permite timp suficient nici autorilor, nici redacto= rilor pentru o muncă mulțumitoare Aceeptarea ilustrațiilor se face de redactorul specialist, nu de un plastician=pedagog, iar autorul machetei este redactorul tehnic, inițiat în ale tipogra-fiei, dar fără cultură de specialitate în domeniul graficiio îmbunătățirea esențială a manualelor este o problemă de pri= mă importanță nu numai din punctul de vedere al disciplinei respective, dar și în interesul educației estetice® Cartea frumoasă contribuie în general la influențarea gustului, grafica de carte are o însemnătate sporită prin tirajul mare în care apare, iar cel mai mare tiraj îl ating manualele o Beletristica sau li° я h Я ii il Я я teratura de specialitate ajunge în mîna unora=altora, cu H schim- bul, manualele școlii generale sînt răsfoite obligatoriu de toți copiii și mai ales la vîrsta cea mai receptivăo Я II Manualul de limba franceză pentru clasa a XI«=a este ilustrate Este de neînțeles însă pentru ce se cheltuiesc bogat st e aexloase să umple cartea de desene banale și de porttete de ***** reproduse din lexlăbana t«rSe, pale, care abla ge dls ting* In schimb nu întîlnim nici o reproducere din arta france-care ar putea HustM în mod demn numeroase lecturi» Contrarul acestei cărți se poate demonstra prin ajutorul celei mai aride disciplinei cartea de geometrie pentru clasa a VI-а este plină de desene simpla, clare, invențloase,atractive ,a, publicitară, ~ considerată, adesea și de mulți încă, are o importanță cu atît mai ma-acționează О н и н li II II II л vizitează и н и и и н Grafica publicitară mai mult meserie decît artă re>, cu cît prin caracterul său frecvent* cotidian* asupra maselor largi influențînd gustul unor oameni care nu se interesează cîtuși de puțin de artele plastice și nu expoziții o Obișnuința are o înrîurire mai puternică asupra gus tului decît suitele de conferințe și de expoziții; prin ur este cel mai eficace mijloc* și acționează indirect* pentru ca are un caracter adesea reflexo Revista Contemporanul avusese o rubrică binevenită,"Frumosul cotidian" care s=a ocupat concomitent de problemele artelor aplicate și de problemele graficii publicitare*văzute prin prisma educației estetice a maselor» Deocamdată rubrica amintită fiind sistată* documentele referitoare la grafica publicitară le întîlnim azi în general* în două locuri: în dosarele contabile ale Fondului Plastic * privind comenzile ocazionale ale acestor munci și în cronicile rarelor expoziții de afișeoAfișul se află într-o situație excepțională* intră în preocuparea artiștilor* instituțiilor etco și este relativ mult discutat ^Trebuie să remarcăm însă că în această privință instituțiile de cultură sînt acelea care se respectă* oferind graficienilor un teren pentru a и и II II ( II п II II II II teren pentru a se putea afiima In rest, comenzile de grafică publicitară, de exemplu la Fondul Plastic Filiala Cluj , sînt o ce «xiffitft 'probabil șl în alte orașe o Se lucrea-tot, în regie proprie, fără angajați cu pregătire adecvată, pentru că problema se rezolvă astfel mai ieftin Această împrejurare scoate tipăriturile respective de sub competent Ofonaul > « de anșaJ dln ora panței dintre expoziții!® de aIX* raritate ceea ză mult* peste II II II — o o prealabilă și progresivă a gustului estetic ce sta contribuie la introducerea Cda / FACTORII FIZICO-CHIMIC CARE CONTRIBUIE LA IMBATRÎNIREa ȘI DISTRUGEREA OPERELOR DE ARTA GRAFICA Ortansa Stoica Muzeul de artă al Republicii Socialiste România Principalele materiale care formează structura unei opere de artă grafică sînt; hîrtia, cernelurile, tușurile, culorile de apă, creionul, pastelul, cărbunele, cartonul, cleiul,uneori pergamentul etco Ele sînt de natură organică și prințг-o păstrare îndelungată, toate substanțele organice suferă o serie de transformări fizico^chimice, denumite îmbătrînire naturală a materialeloro Prin îmbătrînire, hîrtia pierde rezistența mecanică,devine friabilă, casantă, cernelurile pălesc, culorile cu t se pot transforma în pulbere, substanțele de încleiere de tură vegetală, animală sau sintetică suferă modificări nătoare• Procesul de îmbătrînire naturală se poate desfășura lent sau mai rapid, în funcție de condițiile de conservare în funcție de tehnologia Hîrtia fabricată din fibre de celuloză din lemn puțin durabilă în comparație cu hîrtia din cîrpe vechi,datorită procesului chimic de fabricație care micșorează rezistența naturală a fibrelor de celulozăo Hîrtia destinată reprezentărilor grafice, reproducerilor prețioase în culori, documente, trebuie să fie de calitate superioară, conținînd cel puțin % semlpastă de cîxpă albită și % celuloză albită? Nu întotdeauna artistul alege cea mai bună hîrtia operele sale? Sînt cazuri în care hîrtia întrebuințată и II II и h ii ii ц ti li ц ii aterialelor II h ii na- a seină- ii pentru este de II u o llt ta lnf rlo r», a, t]p tlpo(țMflc ПІ М albită oat« In proporție lh ’ - — In HCAni * e )* sau* lumina filtrată prin geamuri colorate slab în verzuie Contraindică iluminarea cu lumină albă* fie chiar reflectatăo Lumina difuză are aceeași acțiune distrugătoare* dar în mod lente Temperatura și urni ditatea mediului ambiant acționează ca fenomene int e re o re late: modificarea temperaturii aerului atrage modificarea umidității sale relative o Materialele care în totalitatea lor alcătuiesc o operă de artă grafică sînt materiale higroscopice* care la o umidi ate relativ crescută a aerului* o vor absorbi* iar pentru una scăzută* o vor ceda* Deformarea unei coli de hîrtie se produce din cauza umidității în felul următor: o dată cu creșterea umidității, fibrele de celuloză se umflă și se dilată mai ales în sens transversali în sens longitudinal ele se alungesc în mod neînsemnat o dată cu cedarea umidității* fibrele se îngustează* se contractă în sens transversal și în sens longitudinal» ceea ce are drept rezultat modificarea formatului foii de hîrtie ^Pentru evitarea unor astfel de deformări și pentru ca lucrările să~și păstreze dimensiunile inițiale* trebuie aă menținem condiții normale de conservare* în depozite și în sălile de expunere temperatura aerului trebuie menținută între - °C* umiditatea relativă a aerului între Șo- o%e In aceste condiții de conservare* hîrtla conține oumiditate» cartonul %* pergamentul între - %« dată cu creșterea umidității aerului* crește și umiditatea hîrtleitcondiții în care hîrtla pierde din rezistența mecanică, întrucît forțele de и t II II II II II II И H il II II (I iii înlănțuire dintre fibre slăbesc Aceeași Importanță în conservare o prezintă uscăciunea excesivă a aerului La o umiditate relativ scăzută a aerului,hîr-tia cedează umiditatea» î$i modifică proprietățile elastice ° - deformarea hîrtiei ai «u - - StTOCtnr ei- seoțlo- peraturll aonulul ааХГіпЛ»’ ”ld ItătU te"' substantel, de Inelele™ а ѳ asemenea cată, cleiul pierde din hi * °Г' ІП fcm sfer» f°arte ue- vln casant blero ooploltate> p llouIel, a„bțlrl de Х Г I I : иеГаГва “ P”Z “U prin înclelere de un carton, apare degradarea produeă a, ta-cui microorganismelor o Tot la umiditate crescută, unele hîrtii cretate pe care le folosesc artiștii pentru tehnica sgrafito sau tuș, intră in procesul de alipire (paspartu sau geam) ,'Рапг>— en fiaico-chimîc foarte complex, căci în afara substanțelor de îndelete, în procesul de alipire joacă un rol important / stanțele de umplutură și pigmenți!, precum și lianții d и nată de variațiile bruște и II I III II li и H II li и Hi sub-tu- șuri sau cerneluri o Un material întrebuințat mai rar de către artiști II II în alea- piele ne-de pas-ale tuirea unei opere de artă grafică, este pergamentul, o tăbăcită, care datorită structurii sale face ca praful tel să adere bine la acest suport Moleculele de colagen pielei de pergament nu sînt protejate cu ajutorul rananților chimici șl de aceea pielea pergamentului este instabilă la tot felul de modificări ale temperaturi ții o Imbătrînirea pergamentului se i aceea că : formeazăo In urma tezeala a®r ° s sul de pierdere a urne mod neîntrerupt И II II II și îndeosebi ale umidita-manifestă la exterior prin - materia devine casantă, fragilă, se scorojește, se de păstrării îndelungate, pergamentul pierde u- b± scade proprietatea lui de a absorbi umezeala din J prepari! ыв—P- - » zelii de către pergament se desfășoară i- Acesta este un proces lent, acțiunea ;ilBâ nalt «al aotlv» m —« P»«‘« If ч И II II în t rei zile o Alți factori artă executate pe conținute în aer, ter regionale Pentru muzee servare pre^ II и h II Л II II ti contribui» la deteriorarea Înt , Mt rltel autatanta obl»^^ o Influent constantă - Ш mării, problemele de con , malul mani» p oăbrunde în biuîww- ^ - Aerul sărat pa -lnt» difiou»»» «P’» * - care hîrtie, care au le situate la II (I încăperi, depozltînd particule minuscule de «are Sarea este higrOBcopicft și menține o umezeală locală care favorizează creș II terea microorganismelor chiar în locuri ce aparent par a fi corn - H plet uscate г Poluția atmosferică în vecinătatea orașelor șl a regiuni lor industriale,, prezintă o amenințare pentru colecțiile de ori II ce felp amenințare care scapă de sub control pentru că în timp ce praful și funinginea pot fi înlăturate, accesul gazelor sulfuroase scăpate prin instalația de aer condiționat nu poate fi pre venit o Hidrogenul sulfit care reacționează cu toate tichității (în afară de aur) pentru a forma sulfiți colorați în- u II chis r este în mod particular periculos pentru peliculele de cu- loare ce conțin alb de plumb o Un factor vătămător este și praful» Pârtieolele II mmeraxe de praf sînt periculoase datorită acțiunii de roadere a cui ii și a hîrtiei Praful prezintă un mare pericol și pentru faptul că este o sursă permanentă pentru răspîndirea sporilor ciuper • cilor de mucegai și uneori a ouălor de insecte Știința prezervării ce se referă la acțiunea luată pentru a preveni, sau a opri, o deteriorare înceată, arată că principalii factori fizico-chimici care exercită o acțiune continui asupra materialelor din care este alcătuită o operă de artă grafică, document, manuscris, tipăritura, sînt lumina,temperat ura» umiditate a f, impuritatea aerului Pentru menținex’ea obiectelor de artă intr-o atare fizică și condiții chimice neschimbat a,pre zervarea pune accentul pe faza științifică de conservare, li St Dumltregcu, El Popeea, H Eder, M H DoGhiață, I Grigorescu, C Baba, H Catargiu, * oVlasiu, Vida Gheza, Jeno Szervatiusz, B Caragea, iT II II к ii ii л н II и H II riadi, Ressu, Dărăscu Маху, loTuculeacu loJalea le^acea, ș»a unea de îndrumare am surprins următorul fapt: vizitatorul tinde să considere arta modernă și cea contemporană după o definiție existentă și în dicționarul limbii român? (Ed Acad R PoR , p» o, col II) • A fi modern înseamnă a aparține timpurilor prezente sau apropiate de noi și chiar de a fi în pas cu progresul actual zilele noastre, care se raportă la prezent (ide Alteori, vizitatorul e tributar în această privință unei părțiri pe care o cunoaște din istorie Credem că e necesar ca gh-idul să explice aceste concepte, să explice că modernismul s=a manifestat pe plan european în pictură începînd cu o Trebuie avizat vizitatorul că, chiar în cazul operelor lui Pal-lady sau Petrașcu găsim elemente expresioniste, la Ressu și Iser elemente constructiviste, cezanniene, sau la Părăscu elemente impresioniste, și chiar foviste Considerăm, în același că arta și contemporaneitatea sînt de nedespărțit dernitatea e o inovație pe linia tradiției Și că ea e o c°ni^ țle atît a publicului, cît , a artistului, fiind M rată șl flrt-atia =ă "nu orice noutate este prețioasă,ol n»al aceea care sta la originea ui care tatorul pricepe mai bine o operă care r® •'realist”, el îl receptează, după cum mulți ne-au e atitudi- Precizarea care se impune este că realism ne artistică și nu un stil sau o manieră- Realismul, privit prin prisma butar unor concepții mai vechi, opera de artă lămureaacă publicul cu Muzeograful treb oînd орѳга țeleasă opere de artă , м даса« „ temporană nu aet vina iar contemporanf care trăiește în pol tcol II)• и H fi и и іі іі п II vizitatorului, е, totuși,tri-realul nu poate lipsi din II и trebuie în artă con-abatraoțio- II de If ir U âe plăcut Un anti-abstracționist• (sa) и n fl ii II HI * II II II II nism" Consemnăm; "Minunat! Sala de pictură modernă lasă de dorit! Este prea abstractă șl lipsită de gust!" (M Georgescu,Cîm-pina, * * ) Sau alți vizitatori se erijează în antl-ab-stracționiști deși nu e cazul, muzeul neavînd un astfel sector, neavînd nici măcar o pînză !♦ * ("Totul ml-a mult, pînă la abstracționism I" indescifrabil, IV Iată, însă, că sînt unii care cred că pictura contemporană se împarte în două: probabil, cea "cuminte" (sn) (termen des în tîlnit în discuțiile noastre cu vizitatorii, vizînd,probabil,un soi de realism fotografic), și, cea "lipsită de logică umană și gust estetic", (ooo"de apreciat interesul pentru pictura contemporană, cu excepția celor lipsite de logica umană și gust estetico " (ss) indescifrabil, J VIII<> o mai sus că realul nu poate lipsi din opera de a^ă, el putînd totuși apărea stilizat, esențializat Ne limităm în acest caz la cîteva cuvinte ale lui T Vianu (Estetica,pp^ * - ): "o o opinia populară acordă cu greutate că putem judeca superioare opere care nu corespund sentimentului nostru Dar» o conștiință artistică mai dezvoltată poate disocia între ierarhizarea obiectivă și preferință, înțelegînd că aici e vorba de judecăți de valoare deosebită" Citatul, credem că nu are de comentarii o "Pictorii contemporani să treacă mai des pe la Brukenthal" (ss) indescifrabil - prietenii pictorilor, V ? Ne punem întrebarea (destul de tendențioasă) de ce ? Oare pentru a repeta experiențe deja acumulate, sau pentru a cîștiga bunurile oferite de experiența contemporană?! Este adevărat că fără tradiție opera de artă nu poate fi înțeleasă, dar artistul contemporan caută noi drumuri, face noi experiențe, care azi au ajuns în mare măsură în contact cu publicul larg, prin mijloacele moderne de informare* presă^ radio, televiziune ,olnematogra-fie etco Venind în întâmpinarea dorințelor vizitatorilor» muzeogca* fii secției de artă plastică au conceput chestionare care au fost puse la dispoziția publicului pentru a răspunde la între- и II nevoie II Muzeul II II H II b Mrl șl pentru Mi-WM aoei„lele lo„ legate r a fost recuperat un număr de , - » VII = » VII = » o VII = » = $ VII = (Total= ) bază Din totalul formularele după cum urmeazăt VII« = » VII = » VII = » VII Criteriul vîrstelor a Intrat !n alsouți , el filat II epoci de cîte ani,, după cum urmează: tll Intre - ani formulare u ” - ani - « ” - ani - ’’ - ani - ’’ peste ani - Repartizarea după profesiuni, de toate vîrstele: elevi- » o; profesori - » ingineri - ; studenți - ; muncitori alți vizitatori cu studii superioare - ; funcționari - ;avo-cați - ; artiști - ; țărani - ; fără nici o indicație - ) * Alte categorii - IJo- Total - » Situația statistică pentru punctul al chestionarului (ce permanentă a sec-dat următoarele ci- (Total III II II II II — arta româneasca — sec • XV—XV^II — — arta modernă — arta românească contemporană — arta europeană — n-au specificat - ( iulie ste asemănător și pentru alte românească veche modernă românească contemporană europeană Raportul statistic e - arta П Total - ) zile : * arta nu au specificat Ѵ^еіГвІпѣ preferințele pentru Preponderentei e pentru pentru N Grigoi-escu, «l «• temporană ) arta europeană• apoi arta modernă aau con ( iulie - La punctul al chestionarului (despre care din pictorii ale căror opere sînt expuse,, doriți să știți mal din fișe recuperate au răspuns , nu au dat uite date ?) răspunsul Au fost înregistrate următoarele răspunsuri? - pentru Grigorescu • ■ II pentru ТоAman pentru St Luchian apoi: pentru Mișu Popp pentru Andreescu fpentru Lee-ca pentru Szatmary și Tattarescu cîte L »• Despre pictorii din secolul nostru - moderni și contemporani^ s=au înregistrat unnătoarele răspunsuri: pentru loTuculescu» pentru Tonitza, pentru Bata, cîte pentru Băncilă și Palludy pentru Petrașcu ,pentru Ste riadi pentru Ressu IoVlasiu Vida Gheza artiști ca: HoEder Е оРорее^э CoPiliuță» șoa* In schimb s=*au cerut dare: despre TOTI ( ) sgu pictura românească între cele două războaie mondiale ( ), despre pictura contemporană ( )° alte cifre cu date despre: Rubens Van Dyck , Tizian » Raphael , Brueghel (care?) , H II и Iser LoGrigorescu, loPacea, loJaleai consemn ire it despre sau Spre comparare dă II re p rezec despre pictori care nu sînt tați în muzeul nostru: Van Eyk » Rembrandt » Concluzie parțială: arta europeană și cea române colului XIX este cunoscută și se cer foarte multe date Arta ro-= ânească modernă șl contemporană nu prea e cunoscută, doar cîți va pictori au putut fi reperați la sfîrșitul vizitării pentru a se cere mai multe date despre ei E totuși revelator faptul că un pictor contemporan cum e I Țuculescu, prezent în expoziție cu tablouri, a putut să intre în atenția vizitatorilor, ce-rîndu-se date despre el ( ) > pentru că pînzele lui făceau adesea obiectul unor discuții între vizitatori Deși Muzeul Brukenthal a organizat multe acțiuni pentru culturalizarea maselor, majoritatea vuitetoriloi t und alte orașe, nu le cunosc Spicuim la întîmplare (pentru puncte- II li II n II le - ale chestionarului) : Nu cunore ₽ asist univ Timișoara ' n t ~ P ^«matem Focșani, iulie ) Nu cunosc sî n ’ ° UJ’ doar ou expouțin XUMU U de artă aî R ’’ Se impune deci continuarea pe o scară festărilor privind popularizarea operelor din II II II II II II II II II II II ( curent S R ( VII І« У o iulle picturi românești" (se ш ăreri folosit sistemul înre-Pentru a cunoaște ș a prin convorbire di- gistrăril acestora pe bandă iuni’ , px-of ractă Și ln directă- Fă banda nr l) "Prof* ( h , а vieții această înf іlu- w Documentele vremii ne permit я и ubiecte de artă plastică , sînt preocu 'Hi încă din primele decenii se cristalizează ideea înființării unei societăți pentru culturalizarea poporalul român, ca* re-și^propunea să aibă o vastă gamă de activități culturale o Dar din cauza opoziției cercurilor conducătoare locale, care considerau această societate ca parte a unei "conspirații” da® co ///Л »« io» і с Sper aetfel că galeria de tablouri a Paliului Cultural va atei îl adusă ’reptvt la un nivel superior artistic fi va repreeenta în sce condițiuni ar*, o noastră națională,devenind un punct do atracție л»п vizitatorii or ^ulL nostru și ur titlu do glorie pentru Palatul Palatul Cultural în eltural Itu na tndoosc zi atât autoritățile noastre,Județul fi Qo- «no cfct ți cetățenii ronini ai orașului *rnd gl al localităților in-/cinate, vor da concursul lor energic pentru aducerea la bun aftrfit epurei ce an Început, , , , o LBta donatorilor de sune iz> numi re r, pfină In tiua de a»l, Uni, Societatea "A a t r a" fabrică de Vagoane , Lo lug Orddiu Sldyaacu, BucurOft i ■ •• Manaoroech,Blank & Со,Sucursala Arad Ing Gh Biisbn, Buonrețtl Itu tron,Buaarețti Uto Baboionu, оал iu București Unea AprlcolA Tlel eoara, suc Arad ■ Produsul a conferințe țiaete do ing J Fotrueou Produse Moara Weueann,Arad Ing Gh lonoeou fabr lstra Arad Ing Howul САгрІаі'^Д, fabr Ațfr îng Atirel otei&nascru Itg C Otopewov Ing Victor fjorlan Ing Kăar uol Saplra Trifu Bsrbue ТЬіЦоаге • - - • Fabrica do Cognac rrancuA^din siria Ing Trajnn Trlmbiționi Arad Firua Andren/i A fiul, Arad Io Paietul Cultural Aetra Arad ido» ide» Idm Idur W - biata donatarilor Report L, рвау uțp ®P ттиоДѳр UȚp ^oed^v guaaoduje^uoo j-:pv «p f; tl HI к н и ff o Dintre achizițiile cele mai deosebite remarcăm scriitor iluminist maghiar Vezi Dicționa-nu-Arad H Oficial ,Bu H lucrările Sandor și Mim-kâcsy "Portret'de fată" - desen) a fost achiziționată în o © Din lăsămîntul familiei Lonovici remarcăm: Anonim francez, sec©XVIII - Păstor, anonim olandez, sec XVII - Peisaj de iarnăo Din colecția^Muzeului de artă din Budapesta provin printre altele trei lucrări ale lui Munkâcsy, trei lucrări ale lui Karoly Lotz și o pictură de mari dimensiuni a lui Sandor Liezenmayer Ziarul Tribuna Poporului, Arad, nr Jo, J și din anul din anul și nr © din anul o Cultural, Procesul verbal al Comi- u и fl lui: Edvi Illes Aladar, Mendlik Oszkar, Bihari Sand Munkâcsy Mihaly© Menționăm că ultima lucrare (a lui H II fl II II II II © и H li o , nr« o AMJA Fondul Palatul -, , ,, л Тт юоі siei de Supraveghere a Palatului Cultural din Ibidem AMJA, Fondul "Palatul и Cultural”, Proces verbal al Comisiei de Supraveghere din © ii и ff II II li Comisia apelează la diferite precum și la persoane partide artă Din fondul neinven-artă a Muzeului din Arad, Corespon- - de artă lista donatorilor оV II Intre anii - za л sala mică a Palatului Cuib?? de organizate în numele lui: Iulian TneVe care s~au CUfflpărat remarcăm șan și Carol Wolff adcr» Alexandru Pataky, Cornel Mini-AMJA, Fondul "Palatul Cultural" nr lȘ din J VI Ibidem Ibidem Din comisie făcea parte: loan Robu, președinte, Nicolae Petrescu, prof Martin Matusek și dr Nichi Lazăr ca mem-inCes "verbal al Comisiei de Supraveghere din IOl? o №Ц> о o Pentru adunarea de fonduri, întreprinderi și instituții, НхСѵиш ?x x= culare, arătînd importanța înființării Galeriei națională în "Orașul de pe graniță tariat al Secției de dența Comisiei, anii AMJA, Fondul secției portul inginerului Petrescu, Conform raportului prezentat de N Petrescu nr din XI următorii artiști au fost de acord cu reducerea prețurilor: Gheorghe Petrașcu (de la »ooo lei), Sabin Pop ( ), Ipolit Strîmbu o ooo (loo ooo Raportul lui N Petrescu, nr din Dintre pictori remarcăm picturile lui Gheorghe Petrașcu, Nicolae Tonitza, losif Iser Ziarul Erdelyi Hirlap (Vestitorul ardelean) din J III o AMJA, Fondul secției de artă, nr din III o Nuțu Petru este și astăzi angajatul Muzeului din Arad cu o vechime de peste o de ani Dintre artiștii din BueureȘțl ?Stele șl / ° î» AMJA, Inventarul secției de artă M tl II H DIN ISTORICUL COLECȚIEI DE ARTA DIN TIMIȘOARA Stela Radu Muzeul din Timișoara I dispoziție ministerială din anul înregistrată nro ^ propune înființarea unor instituții culturale în șoara menționînd necesitatea unui muzeu rii vieții cultural-artistice din această regiuneo dată existau tea de istorie și arheologie și Societatea de științe naturale» precursoare ale muncii de cercetare ce se va desfășura ulterior în aceste domeniio Pînă în ® piesele aflate în colecția celor două socie = tăți împreună cu cîteva picturi se aflau depozitate în două ca-mere ale casei Wellauer * Cel mai vechi document care atestă e-xistența unui muzeu în Timișoara aparține anului o» martie cînd s-a hotărît într-© întrunire a reprezentanților județului Timișoara desemnarea unei clădiri particulare»casa Wel-lauer ca edificiu pentru muzeul Istoricul colecției de artă trebuie privit în strînsă legătură cu istoricul muzeului din Timișoara deoarece nu s-a dezvoltat ție a lui o Un deosebit personalitate de tății de istorie porțile înspre accesibilitatea și popularizarea științei și artei prin înființarea după îndelungate strădanii a primului muzeu din Timișoarao p h и II eu Timi-i scopul impulsiona-această Timișoara două societăți științificei Societa - Ti! II H и H II H II independent ci în cadrul muzeului II pinacoteca ca o sec- ( = ) erit îi revine lui Ormos Zsigmond seamă a vieții culturale» președinte a Socie și arheologie din Timișoara» care a deschis II H II u I ’Л ~ Ox^rnos Zslgmond a depus S! stimularea vieții cultu » O Ungă Apado Ș»coala a a după care s—a înscris studiilor ajungînd unea pe linie adminis-, cu probleme de de It cu li и и ii II te de=a lungul unei vieți întregi pentm activitiat desfășurată ral-artlstice în special din Timișoara S“a aăsoutj în , la Pecie , urmat-o la Timișoara, Seghedln și Oradea la Facultatea de Drept din Budapesta» După absolvirea superioare a ocupat o serie de funcții administrative prefect al orașului Timișoara» Paralel trativă s-a ocupat cu studiul isteriei artelor și critică de artă» Intre anii = , întreprinde călătorii documentare în Germania și în Italia» Gu această ocazie întocmeș te un interesant memorial d® călătorie cunoscut sub titlul **Атпin txri de călătorie”, lucrare în volume, care cuprinde o descriere a locsllbățllon străbătute cu edificiile lor de cultură și artă insist iad în mod deosebit asupra diferitelor aspecte ale vieții cultural^artistic^s mzică teatru și mai ales artă plas ® tică* Notează tot ceea ce i se pare demn de reținut și comentează cu competența istoricului și a criticului de artă cu temeinice cunoștințe și cu un orizont larg în problemele de artă o Considerațiile sale referitoare la analiza unor tablouri, la selecționarea materialului expozițional, la cronologizare și ex== punere dau dovada unor cunoștințe muzeografice valabile pînă as=-In volumul I al Amintirilor** Ormos Zsigmond vorbește des-com= ti fi к II •Л h Jk O pre înapoierea culturală a Ungariei incluzînd și Banatul,în parație cu diferitele centre ale Europei străbătute de el î cursul călătoriei» Cu amărăciune nstează atenția de care se ră tot ceea ce e străin în artă - artiști și opere elementele talentate din țară sînt neglijate și private de pcsi = bilităti de afirmare ° Ormos ZS S OO «• »»«««««=« elaentul»! №- toMon e re trebuie să prlwets Р«>~» că »u»»l ■=«« J -junge la Câlătorie” constituie astăzi un document pre- •Amintirii nivoluiui cultural-artistic atît din Un» țios pentru c^Qrm(mla Ș Italia «pocii sale După cum singur garia cît și din IV a pua accentul pe problemele de ar» notează în ' *£вг °cititorilor capodopere ale artei uni» tă CU intenția de a oi« К n H H Ц garia intenția de a oferi o вз тадваіе trezindu-le gustul pentru frumos El voia totodată eă~i convingă de necesitatea șl importanța unui muzeu ca Instituție cultural-educativă» Descriind monumente, evocînd personalități și analisînd cpere de artă sl are rolul unui dascăl dornic aă inițiase auditoriul in probleme de artă plastică o Repetatele donații pe care le -a făcut muzeului constînd îr picturi^ de sene ? gravuri» lucrări de artă decorativă eta constituit începutul colecției de artăo Cu ocazia călătoriilor în Germania și Italia a adunat nu^ ceroase opere de artă pe care le-a cuprins în catalogul editat în anul » primul catalog al colecției Ormoe (și primul catalog apărut = Catalogul colecției de artă» turi chinezești» lucrări în tuș» alte obiecte”o El menționează în iii ii и o» au această regiune)» avînd titlul "Ormos Zsigmead ulei pic i; pruma par и© a unui cuprindă desenele mismaticăc ii caietul I» picturi maiolică» porțelan» covoare și prefața lucrării că este doar să iravurile» sculpturile și colecția sa de n к este conștient de n alte părți ale Soro- valoarea modestă a colecției saleo Dacă pei « spune el ® colecția lui ar trece poate neobservată» la noi a găsit utilă popularizarea ei prin acest catalog care să tre« se as că interesul pentru artă și să slujească ca exemplu și al« tara» Catalogul betică cuprinzînd la fiecare obiect? Numele autorului» cîteva date biografice, titlul lucrării» dimensiunile» tehnica» supor -tul» o scurtă descriere a tabloului» proveniența și anul achi -zlționăriio Din obiecte» catalogul cuprinde loS picturi în ulei aparținlnd în mare majoritate școlilor de pictură apuseană In anul » deci cu ani mai tîrziu» apare volumul III al "Amintirilor de călătorie"» care era da fapt o reeditare a catalogului din » la oare colecționarul a adăugat lucrările achiziționate în acest interval de timp, ou data similare celor din prima obiecte de artă dintre cax^e picturi în ulei, Este rezultatul unei munci persevei'ente din partea autorului» ii ii u u u maeograficd dițieo Catalogul cuprinde în total , П unoă baaată pe II LII uzeu eu toate c II li s«a hotărît desemnarea u= » el a întocmit un regulament de ordine care se referă la aranjarea i bună funcționare a inia drepturile și obligațiile li И ti II II bn® “ a» °™»> Zalgmcad lor muzeografice moderne bazl C rs Pund cerințe- іоГІХ Л nă-lD aoest — lor judeyului Timișoara din o cînd nei clădiri pentru muzeu, internă (datat: aprilie ) exponatelor, personalul necesar pentru o stituției cît și date referitoar o membrilor fondatori o Pentru a putea realiza o cît mai bună amenajare a spațiu « lui exposabil în sensul valorificării exponatelor neobositul Ormos Zsigmond lansează în anul o chemare de subvenție pentru muzeu apelînd la intelectualitatea orașului^ pe care caută s-o atragă printre rîndurile fondatorilor» In cuvinte pline de însuf ețire el prezintă nobila lor misiune de ocrotire și stima— lare a vieții culturale din orașul Timișoara^ La acest apel au aderat un mare număr de cetățeni din oraș și regiune asigurînd fonduri materiale necesare funcționării muzeului și achiz—țiilor de diferite obiecte muzealeo In printr—o hotarîre ministerială are loc unificarea Societății de arheologie și istorie cu muzeul Prin aceasta, cc= lecțiile existente cresc, instituția conturîndu-se ca un lăcaș de cultură unde, pe lîngâ expozițiile organizate pentru public , -rH «Ifl unei munci de cercetare Această activi ~ «istau începuturi ale un publl<>ațla -KrtSslto" revistă tata a fost Soolatataa Ca Isteria , ârh oloel , editată ^<> £ » o»Ub r«e cu Mus ul lan lucaplnd U» aaapra dlf„lMlor oerc tarl p ol lltat la Istovi » «t» ol, șl r«-activității Societății muzeale care inc и =• hizitionate aU donate II II II II lî H li li Revista cuprinde fectuate^ studii da a poarte lunare asupra de au obiectele II In nr din anul » Revista wB!rtesitlF prezintă © деесо-andafce făcută pentru achiziționarea unul portret aparțlnînd unui pictor maghiaro Cu această ocazie se fac referiri la o©« lecția de artă existentă deja arătîndu-se că în ultima vrero^-colecția de artă s-a extins o Nu s-au păstrat însă nici un fel de date privitoare la a-©este începuturi ale colecției de artăo Valoarea colecției de pictură crește începînd cu anul cînd are loc prima donație din partea lui rmoso Actele de donație păstrate în manuscris cuprind între anii - un număr de J de obiecte diferite printre care piese de arheologie» numismatică» fotografii» autografe» picturi et©o Din aceste obiecte © sînt lucrări de II II II II Donația Ormos, ne referi tură» are © importanță deosebită prin îmbogățirea colecției de artă a muzeului» care adaugă la modestul fond existent»lucrări de valoare din pictura italiană» flamandă» olandeză cît și lucrări ale unor artiști ®caiio Spațiul devenit necorespunzător în urma creșterii colecțiilor muzeale» a impus amenajarea unui nou local care să permită o extindere a secțiilor existentes arheologie» științe naturale și artăo Fondurile adunate periodic de la zeul» au ajutat la ridicarea unui nou losința în anul I I Ziarul local Temesvarer Zeitung» » prezintă într-un articol de fond festivitatea inaugurării noii clădiri a muzeului o Sînt subliniate îndelungatele stră -danii depuse de intelectualitatea orașului pentru a ajunge la această realizare o In cuvinte elogioase se vorbește despre Ormos Zsigmond despre munca sa de pionierat în această regiune» unde datorită lui a fost stimulată dezvoltarea vieții artistice» interesul pentru plastică o gustul pentru frumos« Merilele lui Ormos în a-ceastă direcție sînt menționate de diferite personalități ale erașuluio Din relatările lor reiese» că el a fost cel mal impor и H It H cei care subvenționau mu local care s-a dat u fo II H u li H tant susținător moral și material conștient fiind de necesitatea nnJ nfiintăr muzeu, xtatea unei asemenea instituții și de rapo“t’le aotlvltat(, al , S , " P°at“ întOOB ° "“«t ’ - a luGi?ăiilor exist anta în anul Pinacoteca cuprindea la această dată un nu ects din care j funcția ei o Lunar meniul « и •f (fl и к de cbi = area majoritate © constituiau donațiile» Colec = ■a| adăugat ” ѳ® d® eravu ?i Și un număr considera-bil de desene” » Prin strădanii și perseverență au fost puse bazele pinaco-s-a consolidat apoi prin achizițiile Ui tecii din Timișoara care ulterioare» Ne oprim la această de dezvoltarea colecției W Я fl п dată urmînd ca pe viitor să ne ocupăm de artă pînă în prezent» и и NOTE TSrtenelmi es râgâszeti ErtesitB, Timișoara, I , p»l? » Ibidem Arhivele Statului = Serviciului Regional Banat, Rondul r= moș ZsigEwndp cota d пгоіпѵо Ormos ! H II Io» » O Zsîgmond? Utâzasi EmUkek (Amintiri de călătorie),vel» = « Zsigmond? Utâzasi Emlăkek (Amintiri de călătorie), VUJ »*» p» = » Ormos Arhivele Statului=Serviciului regional Banat=Pcndu ^itm©nd пГоіпѵо р cota ° ПМ ZBlemona мйвгё)««»^“>к Kataloe»»» ’;Х е в‘«м и Serv-W-Banat »»Mul Or os Zal^ »-ІПѴ O o Ibidsnio ErtesltSc» nr« m^^ Anelxoi ев r&Ș&szeti Sonul Fond Arhivele Statului, eerv—o - Ertâsitț» TimiȘO”r , imagyar- T“ ’ Ormo я M fl II и H л xu^o -Timișoara^ S;rv«Reg»Bana^Rondul O» Zsigmond,nr» » *^* * » II II II II = licitat de Odobescu să particine iQ ■₽ pe oare România se pregătea să le trlm^-T OtU Ui e pie e рапа dm w paPPR ogJU va trlmite di ia ” , bițutețil provenit, din săpăturile T”L’ s :s? ?ae taonz’ “ма” *“••• ° —* li II H li iii Anii bătrânului entuziast se apropiau însă de sfîrșit,După moartea sa, antichitățile, “curiozitățile" și "raritățile • sale au luat drumul multor muzee și biblioteci ale statului, Muzeul de artă al Republicii Socialiste România, Muzeul de Li= ѢXciii/tați^ Muzeul d© xd>a popul&i?a șl xnca aii© cîfeva ряяѣгяя-ză ceea ce a rămas din ved&aa colecție a lui Dimitrie Paruaso- glu o Da©ă ne=am referi doar la Muzeul de artă în care o par= te din colecția Pappasoglu a intrat prin intermediul vechiului ii II П if O ii Muzeu de artă națională^ a л putea aminti că inventarele secți к ei de artă veche românească menționează în dreptul unor hi piese Alexandru II de la biserica Radu J ”, ©a "icoană a apostolului dreptul mul' ca "piatra de mormânt a lui Vodă" , ca "epitrahil datat Marcu" de la sfârșitul secelului al XVII=lea și tor altor piese mențiunea "Colecția Pappasoglu"e La august S în casa din Cal «Văcărești , Dimitrie Pappaaoglu a încetat din viată, fc a avut prea nalte ții în viața pe oare o părăsea, i avut multe gras , naivi , dat intr-adevăr uneori motive întemeiate pentru a Iubeț ironie dan greșelile sale n«-l țe-ce nu a făcut nu umbrește cu nimic I~au plăcut gesturile mari, teatrale ș din eroul lui Cervanteso oi itătile luio Dar dacă erou al ales dl» bătr£nului „tu- ceva mai consistent deoît ar mori aragoneze® JF(I - и ii lacune, privit cu un z ză meritele și, eeea ce a reușit să facă» poate că a avut ceva tele, dar : Miguel se luptase cu „last a nimerit *= : pile de lemn și Pînza ax и II II tt II II II u Г I Іоо ™ Т В Ref erindu- -sa Іа acest demers* Pappasoglu scria **Păcui apel la eruditul șl adevăratul român domnu ToMaiorescu actualul ministru de culte* ca să întoarcă serioasă și neobosită stă rulnță asupra stării vrednică de jale*^ acestui sacru munu -ent al României și să nu plece de la minister pînă nu~și va lăsa numele său de restaurator al lui*’ rlmaro Națiunile ce-și respectă și conservă monu-mentele sînt acele ce au fost respectate în tot timpul de către națiunile civilizate* cum și lăudate^de istoria univ versală Intr~adevăr că și națiunea noastră posedă o mulțime de monumente* dar ele sînt cu totul abandonate și neîn -grijlte de către aceia pe care îi cheamă sfînta datorie de я le avea înbcid-миna în cea mai aproape îngrijire э Astfel mulțimea monumentelor din capitală* pentru car© păstrez e-xactă însemnare* căci nu pe toate le cunoaște onorata primări e* fiind că foștii părinți ai capitalei* s-au ocupat foarte puțin a le cunoaște Viu astăzi respectuos a vă vorbi de mica bisericuță istorică»»oM « Arhiva Pappasoglu =• Bibi» Acad Republicîi Socialiste România* III* Varia II u и II II Я —-Ж J И it a Problema istoriei orașului în care se născuse la preocupat uit timp pe Pappasoglu și în realitate el a scris nu una * ci mai multe istorii ale Bucureșțiului§ storia începutu « lui orașului București™ o* wCălăuza-sau conducătorul Bucure șțiului™ și cea mai completă dintre ele* apărută mai tîrziu în * numai cu un an înaintea morții sale = ••Istoria fondării orașului București de la anul Jox pînă la anul Jo - culeasă după mulți scriitori vechi”» ц II II h h II и DoPappasoglu ™Viața Maiorului DoPappasoglu” p» și ciorna pentru scrisoare adresată oficialităților Arhiva Pappaso-glu* Bibi o Acad о IV * Varia *=₽ ©o -ccursiune arheologică™ * București* * ,- ; ), ziarul pol (Biblioteca Academiei Republicii Socialiste Vezi * WR©forma România Ide: ”Pe apa Lotrului la Volneasa sau Malaia și la Cîineni lingă trecătoarea Oltului* la Argeș* la Poenari* la Muscel* la Ru-căr”o«o și localitățile se continuă cu zecile* iar majoritatea- fiind astăzi cunoscute ca stațiuni arheologice de seamă» Unele ca Pietroasa* deveniseră dinainte celebre* altele ca Gumelnița au dat denumirea ur ? ianuarie-martie ©® p» <> r ~ COLECȚIONARI ȘI COLECȚII DE ÎNAINTE DE ELIBERARE ÎN ORAȘUL ÎH ARTA CARACAL Prof O emerit II Petre Crăciun Caracal O categorie de oameni» puțini la număr» care au contribuit la păstrarea valorilor artistice și transmiterea lor posterității au fost colecționarii de artăo centrele urbane mijloacelor materiale pe care le aveau» varate comori» tezaure ale frumosului o baccian» Dona» Weimbergș în Craiova AloAman »au strîns î îndelungat sute de ©pere de artă românească și străină î II ( II Ei s-au ivit în deosebi în ai importante și» datorită pasiunii lor» ca și au putut să adune ade -In Bucureștii Simu» >чт= l? II Iftl Orașul Caracal» locul de naștere al unor pictor renumiți (Mihail Lapaty» - » Marius Bunesau» născut în e se înscrie și el printre orașele cu colecționari de artă» însă ca aceștia să dețină lucrări numeroase și de valoare cepționalăo In Caracal cel mai de seamă colecționar de artă asupra ruia ne vom opri mai mult în paginile următoare» a fost Ion giescu—Mirișteo De profesie era magistrate Venise în oraș in te de anul » ca judecător și a înaintat» în ierarhia gistraturii pînă la gradul de consilier al curții de apelo Intelectual pregătit» cu largi orizonturi» așa cum s-a dovedit în multiple acțiuni cetățenești» Hagiescu^Miriște a fost și un admirator al artiștilor» al artelor plastice» posedînd un remar -cabil simț al selectării valoriloro Nu se număra printre marii bogătași ai orașuluio Avea» totuși o stare materială buna» lucru ce-i permitea să facă dese călătorii în străinătate»să cerceteze muzeele din apusul Europei și să achiziționeze opere de artăo El dorea ca tablourile lui să fie vizionate de cîți и tt я II II ex= II II w II II ii ca- u H » Iul uiți oameni și Hă contribui» iu dezvoltarea gustului pentru frumoa * «etetloe la In anul oo a cumpărat de la un oarecare Teodor oasă veche i aproape ruinată, p® atrada Crinului, pe parat-o transformînd-o complet după planurile lui, în expunerii de tablouri ca într-un muzeu Cinci ani mai în , casa din streinului era un adevărat muzeu, crări de artă expus® în toate încăperile In anul o el lăsă prin testament toată averea țului Romanați, cu obligațiunea, ca din venitul ei"» , trețină la studiul sculpturii, în țară apoi la Romă și Paria,a tîția studenți cît venitul яѵѳгіі ar permite" Concursul ent a se ține puteau concura u П Cazan o care a revederea tîrziu , cu lu- ea "jude ti n pentru obținerea locurilor se prevedea în te etala "Facultatea de Belle^Arte din București" unde tineri din fostele județe Romanați și Ilfov ai tîrziUj) la J septembrie cînd poporul în plin război pentru desăvîrșirea unității na- nostru se afla ționale Ion Hagiescu-Mirlște^ chemat și el să-și facă datoria , adăuga la testamentul din o un codicil • Referindu-ѳѳ în codicil la conținutul testamentului el spune că era așa ca și CWU li H l-ar fi scris în aceeași zi "atît de mult sufletul a rămas acelașis iubitor de soție și de copiii țării" Prin "copiii țării" înțelegea pe tinerii care aveau să beneficieze de bursele ce urmau a se înființa din veniturile averii, dar și pe tine -rii vizitatori ai muzeului proiectat® Codicilul vorbește despre sporirea obiectelor de artă în perioada scursă de la data întocmirii testamentului "Cum de la anul și pînă astăzi, obiectele noastre de artă s-au înmulțitDatorită existenței unui număr sporit de tablouri in colecție, Hagiescu-Mlriște vede posibilitatea înființării unui muzeu de către factorii de răspundere din acea vreme , tea lui, soția urma lecția de artă și "Județul să fie dator, păstreze pentru totdeauna această casă epre vo* fAUurt» «“*• b““ ’ p,nt™ Ъ"Ь“’“ (I II il II II II II li , După moar- Bă doneze prefecturii județului Romanați co-in așa împrejurare, eă ѳгѵі oa muaeu’ ВѲ f&că ry U w Ц н и п и ІС It ©a și la institw= ai sus o Colecția w îl n u u să ocupe primul loc în cheltuirea veniturilorâ Se mai vede achi sițicnarea de tablouri^ care să îmbogățească patrimoniul artis « tic al viitorului muzeuo După oe vor face Mtoate cheltuielile necesare de amenajarea casei în muzeu și spori treptat^ în fie care an? după mijloace menajînd bineînțeles bursierii va cu păra? după indicațiile directorului (decan) al Facultății Belle Arte? sculpturi și tablouri de la tinerii artiști săraci care promit a deveni celebri"o Aceeași grijă și dragoste pentru tineret irea burselor^ se desprinde și din citatul de nărui dorește să fie ajutați prin achiziții de tablouri artlș -tii tineri "care promit a deveni ©еІеЪЛ"® Decanul facultății de Belle Arte să orienteze alegerea lucrărilor de artă pentru co= lecțiile muzeului spre acei artiști^ în ale căror lucrări de început se putea întrezări flacăra creatorului de geniu a talan tulul nedesmințito Muzeul de artă din Caracal dorit de colecționar "va fi și școală de frumos pentru romanațeni și un mijloc de încurajare artiștilor săracio avînd focul sacru al artei"o Iată deci în anul colecționarul Hagiescu-Miriște pe nedrept pînă astăzi în uitare ©ra preocupat de educația estetică a selor populare o Muzeul «=» așa cum îl vedea el - trebuia să stituie "o școală de frumos" adică © instituție care sa contribuie la dezvoltarea gustului estetic al oameniloro Voind să cre~ eze un cadru corespunzător viitorului muzeu angajase încă din o pe renumitul arhitect peisagist francez Ernest Redont care construise parcurile din Craiova și Caracal să amenajeze și în jurul casei sale un parco Ion Hagiescu-Miriște a încetat din viață în luna iunie Muzeul pe саге-l prevăzuse nu s-a putut înființa₽ Nepăsarea conducătorilor orașului și județului lipsa înalte privind cultura și arta au făcut liza muzeulo îndeplinirea formalităților lor materiale în proprietatea statului a de zilee pentru că la ianuarie J prefectura de Romanați ce rea tribunalului "a dispune să se Intervină la corpul portărei c fi II n u ti oricărei preocupări mai ca să nu se poată rea -de trecere a bunuri -durat aproape sece ani H u loȘ « іда? acestui tribunal, pentru а Ѳ fao« Гпг,т , „ dei proprietăți, asu₽ra din ѳ ₽redare a ™ Oatina Hagleso^Mlrlște, soția colecționarului, a anul » In casa pe «are donatorul dorea să devină " de fmo« pentru romanațeni și un mijloc de încurajare tilor săraci®, conducătorii județului cult construit de “Ttedont a H o școală a artiș= au instalat birouri© Par-fost distrus și el, parcă pentru a bara șl mat mult calea spre îndeplinirea unor gînduri atît de generoasa ivite în mintea unui om de cultură de la începutul veacului nistru © n ли O I®» Hagiescu-Miriște a început alcătuirea colecției n același timp cu Anastasie Simu dar cu mai modeste decît colecționarul bucureșteano A întreprins și dese călătorii în străinătate, a vizitat atelie-din țară și de peste hotare© Ceea ce apare ca o a personalității lui este faptul că de la ince° и l l l loajs materiale el, ca și Simu, rele pictorilor latură pozitivă put a avut dorința de a pune la dispoziția maselor operele artă pe care le colecționa, de a se organiza în orașul său pentru concetățenii săi un muzeu de artă© Este o dorință ce se manifestă la puțini colecționari, întrucît mobilul achiziționă -rii îl constituia, de cele mai multe ori, simpla învestire a unor sume, care se aștepta să fructifice în viitor© Dragostea pentru artă manifestat la acest om și prinm° sușirea picturii© Hagiescu^Miriște era un pictor amator© Ne^au ră mas de la el cîteva tablouri, modeste ca tematica și execuție > dar nu lipsite de o frumusețe rezultată din naivitatea mijloacelor picturale folosite© Tablourile și le semna, adesea,cu pseu -donimul Mirbagion© Se pun acum întrebările Din cîte lucrări de artă se compunea colecția? Care era valoarea artistică a lucrărilor? Răspun -șurile nu se pot da ușor Nu s-a putut descoperi vreun ~ catalog sau inventar, pe care sîntem convinși, că trebuie să- fi avut voluminoase dosare ou numerele ol / , o / , vo , III U ll К de CATALOGUL pinacotccei orașului cu municipiu urban Târgu-MurMș ООО Eugen Jandrasik: Șț&Iifc „ Ladislau Radd: Portret lemțesc Ecatarina S Kalivoda: Taraiuto re de marame Stelan Boznay: Soare e Toamna Bel» Juszkd: Kai de Btigaci Geza D sa: Cap de studiu Filip Szenes: Cap de Icmcc Oscar Glatz; Poala de deal Aurel S ray: Cetitoare Edmond Kaczlâny: Luna in apuucre Roberi Demeter: Autoportret Artur TOlgyeay : Termuril deln Akattya G ra Ddaa: Cap de a|)«dlu Alexandru Liczeninayer: Vcnus dormind, Franclsc Paczka? Femeia lupllaU Juliu Kardos: Jov temătorul de Dzeu Ernd VOrOsbeli: La apa inare Carol Lotz: Muza cu lira Ю Eugen Roazkol: Idll de bucătărie, Arpad Peazll; PciaaJ, Contele Stelan Zlchy; Legenda alintel Margarete Arpad Vida: Familia mea, Joaif Pcrenczy; Studiu Cap Іепіесм ' , Stclnn Ritl s îngroparea unui honvtxt Adoll Ffnycs: Spălătorese Jtiliu Edcr: Saloine Ludinllla B Plesch : Ruga lui Crist Ludmllh B, Flesch î Ruga lui Grist ladislnu HegudAs; Capul lui CdaV G Bel# Pânyi; Cetatea Jalce* Alexandru Wagner: AlhambttK Edinond Kaailauy: Toane* Oscar Mandllk : Hofahileiul reUcitw FranclM Blienhul: Asaltul Iul Huuyadl Joan Vusiary t Adam al Eva Udhlau Pataky ; Culesul cartoHlon Carol Loli î Portret кіпсек Iklu Pâllik t Berbeci al atiuugț, Oeia Кайоюцуі: Cap baibatwe statueta \\ de mamaia* Si Traducctrea în românește a primului ca — talog editat în (anul tipăririi în limba română - ) li ady Theodor Natură statieă ч Л л ■// Munkăcsi Mihail Spălătorese = = O dată ou placarea custodelui Demeter Robert în anul & Pinacoteca nu mai are un program de vizitare și nu este contra lată de un specialist oare să vegheze asupra stării și conser— vării obiectelor de artă o întreaga pază este încredințată poz^ II tarului care are asupra lui și cheile deschizînd Pinacoteca пиша la solicitarea personalităților mai important©o In primăvara anului c Pinacoteca este vizitată de un grup din Cluj între ©are se afla și un ziariat care observă ©ă două pasteluri sînt atacate de © boală oarecare § intr=un arti = col sesizează organele competente ©a ^Pinacoteca din Tîrgu=Mureș este în peric@lw^o Comisia interimară condusă de Petre Musca dîndu-și seama de valoarea și rostul cultural ce reprezintă a= II II (I и ceast# galerie trece imediat la remedierea acestei problemeo Primăria orașului Tîrgu-Mureș prin Decizia nro din î II и II ființează © ©atedră pentru școala liberă de desen și pictură^ ©are este acordată pictorului Aurel Ciupeș acesta își ia t ?t« odată obligația benevolă să exercite fără nici un onorariu funcția de cust©d© la Pinacoteca Municipală pînă în anul cînd Aurel Ciupe printr-c nouă decizie este definitivat în a= coastă funcție^ o Aurel Ciupe trece imediat la reorganizarea pinacotecii ur= ai accesibile^ verif i- mînd criteriile de ar&njare mai moderne că sănătatea obiectelor de artă și achiziționează ©pt lucrări de autori români ©as Alexandru Banulescu Pop Nicolae^ Aurel Negoseanup Ecaterina Kalivoda SO Pop Alexandru Ciupe Aurel Vlasiu buchi an (Ion) și © lucrare de autor necunoscut o La venirea pictorului AoCiupe deja existau lucrări de autori români achiziționate de primarul orașului Emil Dandea între anii - și anumes trei peisaje de Pop Nicolae și un peisaj de AoNegoseanUo Dar în această galerie unde aproape toate lucrările erau de autori maghiari era necesar © echilibrare prin expunere mai substanțială de ©pere de artă româneascăG și în această ordine de idei președintele comisiei interimare DroEmii; DandeaG vicepreședintele acestei ©omisiuni profesorul Mi hai Demetrescu și pictorul Aurel Ciupeu fa© un călduros apel către Ministerul Instrucțiunii și al Artelor și către artiștii români să dăruiască H H H H ii L®J ii II li li II н II II al Prefecturii Județului Mureș se dau dispozi-țiuni ca să se ridice obiectele de artă aparținînd statului ro-mân o Custodele gâleriei AoCiupe în conformitate cu ordinele în baza procesului-verbal din septembrie © preda cele opt lucrări aparținînd Ministerului Instrucțiunii și al Artelor^ o La septembrie © AoCiupe preda sub inventar întreg patrimoniul artistic al Pinacotecii pictorului Bordi A o încheind actul de predare-primire care conține J obiecte de artă inclusiv opere de artă românească în număr de bucăți o Noul cuștode reorganizează galeria de tablouri și editează un catalog (îndreptar) care conține Ș ©pere mai importante ex— puse o La reorganizarea expoziției de bază nu s-au făcut schimbări aterialul de artă românească a continuat să fie ex= a н н h н esențiale pusă așa cum reiese și din îndreptarul tipărit In perioada o« prin donații și nahiziții patrimoniul artistic s~a mărit cu Ș lucrări din care ? donații o Au donata Bordi Andrei / lucrări de pictorul Dosa Geza și lucra" rea sa intitulată ""Mama cu copilul* Elesdy Istvân Bene JSzsef și Gulyăs Kâroly cîte o lucrare^ Din totalul de lucrări’ o au fost lucrări ale artiștilor contemporani și lucrări ale artiștilor consacrațic, И *» li Comparînd documentele de bază existente ale Pinacotecii pe perioada - ,, reiese că lucrări nu mai există astăzi: л pierdute o * o restituite ( + ) e do scăzut pe bază de acte o Total ♦ Din anul ț> de cînd s~a pus la dispoziția muzeului pri== ma oară fonduri pînă azi s-au achiziționat obiecte de artă în valoare de o <> o leij numărul donațiilor atinge llo bu-căți lucrări în valoare de ° o lei o De asemenea Ministerul Invățămîntului și Culturii„ mai tîrziu Comitetul de Stat pentru Cultură și Artă& Muzeul de Artă al Republicii Socialiste Roma = ЙІ II II II и nia și Sfatul Popular Regional au transferat în total obi = ecte de artă (picturi^ sculpturi și lucrări de grafică (în loare de о leio Muzeul în faza actuala dispune de opere de artă reprezentînd arta modernă și contemporană тоаа= nească și maghiară)o Expoziția de bază din cele șapte săli existente prezintă între o= o opere de artă iar Galeria Nagy Emeric în cele cinci săli de expoziție prezintă o lucrărie NOTE Io o Act nrdlo din iunie I Szekely Ellenzek дгоП din iunie Szekely Ellenzek din iulie Marosvâsârhely nr m o ) o Provenit dintr= cumpărat pe vremuri direct II de gimnaziu losif Jona familie care avea în rîndurile ei un erou al luptelor de la Rahova din generalul Nicolae Dona autor al primei hărți a D@brogei înrudit cu scriitorii Barbu Delavrancea și Alexandru Vlahuță losif Dona a avut un cli= mat favorabil cultivării înclinațiilor sale estetice» încă din copilăriej, stimulat de înțelegerea tandră și superioară a mediu— lui familial în oare s-a dezvoltat- De la data primei achiziții a “Mărului înflorit’*o făcută din economiile rezultate rHn drumurile pe care le efectua mergînd pe jos la școală» pasiunea sa pentru artă crește» concomitent cu atașarea afectivă la o serie întreagă de artiști plastici care se impuseseră la începutul secolului nostru și în cele patru decenii următoare» Om de știință» Іі II li II -= "Ghereta din Filantropia’^ "Scrînciobul’% "Vechiul meu atelier"ft "Flori de trandafir" "Muncitoare’% "Cu colindul" (acuarelă) "După ploaie la Baneasaw (acuarelă) "Colindători" (desen acuarelă) "Claie de fîn" (Brebz=pastel) "Chiliile mănăstirii Bre-bu" (pastel) "Case din Moinești" (cărbune) (pastel) "IȘo?? (pastel) o Prin forța'evocatoare a sentimentului H H "Evreul amărît" H Luchian știe să facă simțită prezența umană în personaj chiar dacă el nu este prezent în mod formalo Aceleași sentimente complexe le degajă și florile sale din care colecția Dona posedă cîteva exemplare dintre cele mai valoroase "Anemone în vas albastru" "Flori de trandafir" "Flori de părăluță" "Garoafe" "Crizanteme galbe «=> ne" M Ц П III H H II и Hl "Flori de părăluță "Albăstrele" (acuarelă)o Nicolae Tonitza este reprezentat prin cîteva lucrări remarcabile dintre care aminti "Crizanteme albe" "Case sub zăpadă" apoi nuduri II H in Fetița pădurarului”g"Por Struguri H mere și gutui” acuarele In opera lui Tcmitza prezentă în colecția Donagtema со O Hi III H ulei tibetul Irinei" "Case în Mangalia" desene o pilăriei a găsit © întruchipare cu valoare de simbol o larg deschiși ai ©©pilelor exprimă parcă toată pețimea și grația vîrstei din toată atitudinea de © stare de visare curiozitate și sfiiciuneo Tonitza a cunoscut destui copii în preajmă sale sînt presărate de fine observații asupra psihologiei infan tlle^ artistul fiind unul din bunii cunoscători și oglinditori ai sufletului copiilor în pictura româneascăq Tonitza a sufletul lor ca nimeni altulo Poate doar Grigorescug în său a mai redat cu atîta înțelegere gingășia acestorao Dacă Ion Creangă rămîne cel mai mare povestitor al riei Nicolae Tonizza este corespondentul său în pictură amîn -doi relevînd cu o rară forță de sugestie ingenuitatea uneivîrs-te de aur pastrînd cadrul național și ancorînd în același timp în universal^ devenind accesibili și asimilabili de întreaga u-manitateț unul prin cuvînt celălalt prin culoare In colecția Dona există nu mai puțin de o lucrări ale pic torului Gh©Pătrașcu lucrări de un realism vigurosg consistent HI H II H H и и H И II II tandrețea pros lor se desprin și însemnările pătruns felul copilă H и II II II и н н II и и н și solidо Contrar lui Luchian care traducea vibrațiile luminii în vrăjite unduiri de nuanțe Pătrașcu urmărește prin culoare acea plasticitate a materiei pe care a obținut-o utilizînd pastă densă viguroasăo Lucrări cum ar fi "Colț de atelier" "Tingire de alamă" "Pere și ulcele"» "Barba împăratului", se din Silistra" "Golf la Mangalia" "Moară-Tîrgoviște’% " trare la Curtea domnească din Tîrgoviște" "Interior la “Mană -tirea Viforîta" "Colț de atelier" "Case din Montreuil", "Podul din Toledo" "Case din Toledo"» "Case la Vitră" sînt tra -tate într=o factură ce alternează de la tonalități calde la reci, cu pastă stăruitoare redată în colorit asemănător sclipirilor de nestemate o Colecția Dona posedă din opera lui Pallady naturi statice, cîteva peisaje din Franța "Pod pe Sena" "Flori de mac" "Sena"), care ilustrează calitățile sale cele mai caracteristiceQ Colecția posedă lucrări de Theodor Aman, Constantin DoStahi sculptorul Ion Georgescu și Vladimir CoHegel, Nicolae Dărăscu, Francisc Șirato, MoWoArnold, Paciurea, Lucian Grigorescu, Oscar Han Miliția Pătrașcu și Ion Țuculescu Cîteva lucrări semnificative ale lui Alexandru Ciucurencu dintre care amintim "Portretul doctorului Dona" "Călcătoreasa", cîteva peisaje și naturi statice sînt și ele prezente în colecție o In plus aceasta cuprinde și numeroase obiecte de artă de — corativă, țesături românești» ccVoare de Buchara, mobile de diferite stiluri ceramică veche română și persana etc» De aseme*^ nea și două gravuri de Anton Van Pyck, un peisaj în ulei de Camille Pissarro, portrete de Mărie Laurencin și Berthe Morisot, peisaje de Dignimont și Albert Bernard» Colecția de artă "Elena și Dr»Iosif Dona" este o unitate uzeală valoroasă de sine stătătoare consacrată atît în țară cît și în străinătate un exemplar și un imbold pentru colecționarii de azi și de mîine» împreuna cu muzeele și cu alte colecții de artă ea întregește în mod fericit imeginea de ansamblu a creației noastre plasticeo Din această colecție pleacă, deseori, la expoziții din țară și străinătate un număr important de lucrări» Astfel, lucrările lui Alexandru Ciucurencu au figurat în expoziții la Moscova și H II н II и Budapesta în $ la Dresda în la Berlin în Viona Praga Belgrad Elveția precum și la Bienalele de la Veneția (a -~а a Jo-a și a Jl-a) Lucian Grigorescu a fost prezentat în ? la Dresda și Budapesta și la Londra în o Lucrări de Nicolae Grigorescu i preună ou cele ale lui Tonitza și Petrașcu au fost trimise la Paris în o Lucrări ale lui Petrașcu au figurat în Expozițiile de la Moscova în o în Bienala de la Veneția din o în la Paris împreună cu lucrări de Tonitza Luchian Nicolae Grigorescu la ^Expoziția de pictură clasică și contemporana'** a-poi în la Londra au fost trimise din nou lucrări de Petrașcu alături de lucrări de Lucian Grigorescuo Francisc Șirato a figurat în într=o expoziție la Leipzig, Tonitza în la Paris și în în Republica Democrată Germană împreună cu Lu-chian Șirato și Petrașcu apoi la Londra în același an împreună cu lucrări de GhoPetrașcUa Ion ^uculescu a fost reprezentat cu lucrările sale la Bienala de la Veneția din O Cercetarea în domeniul istoriei artelor și muzeografiei va consemna în viitor la loc de frunte contribuția adusă la dez-voltarea păstrarea și conservarea patrimoniului muzeal din partea acestor îndrăgostiți de artă precum au fost (ca să nu dăm decît cîteva nume) doctorul losif Dona Anastasie Simu Zambac-cian o и II II II II II II и н и II II и PROBLEME DE EDUCAȚIE ESTETICA (cîteva aspecte privind relația muzeu-opere de artă-publio) u Francisc Sukosd Muzeul de Artă din Tg Mureș Posta pinacotecă a Orașului «=» astăzi Muzeul de Artă Tg Mureșp are un trecut de mai mult de cinci decenii o Atît latul Cultural cît și Muzeul de Artă înregistrează o tot re afluență de public o Astfel în anul numai la sediul Muzeului au fost de patru ori Cum deseori se zeului vizitat orii p timent emoțional în și contemporani sau au satisfacția să vadă lucrări numeroase și uneori chiar reprezentative ale unor clasici cu GhoPetrașcu NoTonitza Istvân Vida Arpâd Tot sub îngrijirea și îndrumarea muzeului^ din anul » există în clădirea Telekyana și Galeria de pictură a maestrului Nagy ІтгѲо Pe lîngă expoziția permanentăv muzeul a folosit diferite mijloace cu scopul de a se apropia de publicul amator de artă* Vizitatorii din Tîrgu-Mureș și din regiune au avut ocazia în ultimii ani să vizioneze o serie de expoziții importante cat "Expoziția retrospectivă Szervatiusz Jeno*\ "Expoziția retros -pectivă MoH MaxyH “Retrospectiva Nagy Imre", ca să enumerăm nu-ai cîteva din cele mai însemnate* Din enumerarea titlurilor și II II II H II II II II II И o oo de vizitatori^ iar în aproape o ooo ai mult decît acum douăzeci de ani* consemnează și în cartea de impresii a în generalp sînt cuprinși de un profund sea-fața exponatelor maeștrilor noștri! clasici în fața celor din arta maghiară Vizitatorii H ti и II II П H sînt: NoGrigorescu, St*Luchian, p Th Pallady NoDărăscu, I Iser sau Nagy и tl II II II II II II a datelor statistice privitoare la expozițiile temporare organizate de muzeul din TgoMureș în ultimii zece ani rezultă va= pietatea lor și buna primire de către public o Cea mai importantă caracteristică a muzeului de astăzi este faptul că a devenit accesibil pentru oricineo In acești ani zeci și sute de mii de oameni au vizitat muzeul și expozițiile organizateo Impresiile lor se traduc prin mulțumiri pentru colectivul de aici» pentru buna organizare și întreținere a exponatelor» cît și pentru primirea și îndrumarea vizitato = riloro Dacă majoritatea publicului vizitator intră în muzeu cu dorința sinceră și profundă de a«și îmbogăți cunoștințele des= pre cuceririle cultural=artistice ale poporului nostru»] șl vizitatori care trec fugitiv prin săli» nu solicită îndru = mări sau eventual le solicită dar tonumai în cîteva cuvinte**© Credem că unii profesori de specialitate din școli și in° stitute de învățămînt superior ar trebui să facă mai mult în privința inițierii tineretului în problemele artelor plastice© de u II II II II и н IIJ и - este înțeleasă în toată profunzimea și comple-unui Brîncuși vizitatori cu contemporane» и tt II и h presupune: xitatea ei» arta sînt studiate de cînd alte valori suscită un asemenea interes© Desigur că prin cîteva contacte fugitive cu arta modernă și contemporană nici nu pot fi lămurite în întregime vizitatori lor asemenea probleme ample© Iar posibilitățile de propagare nu au Și sau țuculescu» totuși acestea respectul cuvenit numelor lor,pe încă nepopularizate suf icient ’>nu и п и н II II fost folosite la înălțimea cuvenită nu numai de muzeele ci de alte instituții de cultură© Prin ce mijloace eficiente s°ar putea influența opinia lar-sâ participe la manifestările artiștilor noștri plastici? fost și sînt făcute și în prezent investiții importante în a-aceasta este un fapt incontestabil© ir ti II II II II и (I и folosit cu maxima lor capacitate © Au fost ca= II II II я ga Au cest scop Stau la dispoziția artiștilor spații largi de expunere »stră-daniile lor sînt stimulate și recompensate în diferite forme de către statul nostru© Rafturile librăriilor sînt destul de bogate în ediții de arte plastice» muzeele se străduiesc și ele prin diferite mijloace să scurteze distanța între publicul larg și artele plastice© Și totuși ni se pare că nu am găsit încă instrumente de propagandă destul de eficace și poate nici pe cele e= xistente nu le-a zuri cînd cu ocazia expozițiilor retrospective am invitat și pe artiștii respectivi (pe M©H©Maxy Nagy Imre sau pe Szervatiusz Jeno)© Prezența lor și mai ales amabilitatea de a da vizitatorilor dornici de cunoaștere explicații autentice și pline de far— loc privind activitatea lor artistică în general sau anumite e— pisoade în legătură cu elaborarea diferitelor lucrări» au creat în ambele sensuri satisfacții greu de uitat® Sau este remarcabilă inițiativa Muzeului de artă al Republicii Socialiste România» de a organiza vernisajele cu audiții muzicale© Consider că ase — menea mijloace sînt atrăgătoare și pledează cu mai multa tărie cauza răspîndirii artelor plastice© Dar totodată este datoria noastră a tuturor celor care ne ocupăm cu probleme de arte să perseverăm în acest sens și să diversificăm metodele® Să constituie această problemă pentru noi o preocupare permanentă și primordială© II II и ti II II II II II II II U II II ti II III - Este adevărat că nu este ușor de realizat acest lucru„Cauzele sînt mai vechi și bine cunoscute* In secolul nostru dato -rită dezvoltării și perfecționării tehnicii literatura este răspîndită prin tiraje de masă s-a perfecționat tehnica foto -grafierii au apărut filmele discurile^ radioul și recent televiziunea* Prin aceste mijloace literatura și muzica au primit instrumente eficace de răspîndire* Deci au apărut pentru alte forme de artă metode care prin natura lor fac ca ele să ajungă direct și cu posibilități nelimitate de multiplicare în cele ai largi pături ale societății* Concomitent cu această dezvol-tare artele plastice au rămas în urmă cu cîțiva pași* Și a-ceasta în primul rînd din cauză că față de celelalte forme de exprimate artistică apărute^ operele de artă plastică au rămas unice sau cel mult reproductibile sub valoarea lor* Calitățile subtile ale operelor de artă plastică sînt perceptibile și acu numai în fața originalului pe cînd o carte sau un disc aduce lucrarea respectivă în original la dispoziția milioanelor d$ pasionațio Căutările și experiențele artistului plastic sînt a-fectate într~o oarecare i tate de a se confrunta promt și direct cu un asemenea public* Poate m-am ocupat prea mult de probleme generale și mai ales de greutățile pe care le întîmpinăm în calea de apropiere a valorilor artei noastre plastice de popor pentru care au fost create* Fiindcă nu este destul să știe lumea că am avut un Gri-gorescu sau Luchian și Brâncuși* Pe lîngă ei am avut nenumăr ați artiști talentați înzestrați și cu un devotament cald și nemărginit față de popor ai cărui fii străluciți au fost și ei* De aceea simțim greutatea răspunderii și mai mult* Și se pare firească întrebarea radioul^ filmul sau televiziunea care ajung astăzi deodată și în cele mai îndepărtate colțuri ale patriei s-au străduit în măsura posibilităților lor să remedieze aceasta situație? Este neîndoielnic că și ele pot să facă іпоотпрягя— bil mai mult în acest scop* In programul săptămînal al radiou — lui și televiziunii de exemplu^ ascultătorii și telespectatorii de toate preferințele primesc cunoștințe de tot felul parabil mai vaste decît din domeniul artelor plastice de genul "De la Glotto șa Brîncuși" "Muzee și expoziții" я II II II II II II и II II и и II II II II II II II II II II II II II II II я ăsură și de aceste posibilități linii II II II II II II II II II II II II II II II II II II II II II inc om - C icluri sau II wUn tablou pe s apt amină * nu sînt nici destule și nici рэ "ante-ă" cu toți ascultătorii ele puțind interesa mai mult pe ascultătorii deja inițiați într-o oarecare măsură în proble mele plasticiio Camerele de luat vederi pot fi instalate spre exemplu într=un colț de atelier ca ție și nu numai aspecte de re de artă plastică există dar nu sînt suficiente și la îndemî na muzeelor a vizitatorilor întotdeaunao Au apărut in ultimul timp diapozitive in librării lucrări clasice de Grigorescu Aman Luchian Pallady etco Sînt și acestea necesare și bine veniteo Revenind la muzeu și la însemnările din cartea de II II fi II II II II н н II Șl să surprindă laboriosul асѣ de crea-la unele vernisajeѳ Filme documenta» н и и и cu unele Dărăscu impresii trebuie să recunoaștem că și acestea au avut lipsuri (anexa)o Aceste constatări sînt justee Unele din cele semnalate sînt în curs de rezolvare pliante ghid catalogo Ele trebuie insă ti -părite în condiții tehnice superioare calitatea lor fiind un lucru primordialo reproducere de proastă calitate nu ajuta la o Pentru a evita reproducerile de proastă calitate au apărut și cataloagele expozițiilor noastre regionale fără reprodu-ceri ceea ce de neconceput să faci o informare publxcă despre imagini plastice prin materiale lipsite de imaginio îmi este grea sarcina de a mă exprima prin cuvinte de aceea și respect cu totul maeștrii condeiului Totuși nu pot să nu fac și către ei o observație privind contribuția lor la problemele tratate o Vreau să spun că bibliotecile de artă conțin nenumărate albume de Grigorescu în diferite ediții de diferiți autori în diferite mărimi cu și fără reproduceri în alb-negru sau colo -Гсѣэо In schimb albumele de artă și de artiști contemporani sînt mult mai puține și nu odată fără text sau cu o simplă prefață și cu cîteva date tehnice sumare» Nu este cumva o tendință de eschivă din partea criticilor de artă de la problemele oontrover -sate ale artei moderne și contemporane? S-ar putea crede că m-am îndepărtat do tema propusă în titlu Sînt convins totuși oă aceste aspecte au tangențl cu ea, Fiindcă activitatea rodnică a unui muzeu - și el tot un rastru — ment — presupune și activitatea la fel de susținută a tUv^i-or II II II II II muzeu care îi aparține prin donația din expoziții temporare® cu materiale din colecția Academieio Expozițiile® deși prezentate într-un spațiu relativ strîns, datorită tematicilor și modului de expunere a lor® suscitat de fiecare dată un interes deosebit® și aceasta, atît bit de i re- au cu uit cu cît materialul expus era de o valoare deose tat în expoziția "Legături în pie- le de manuscrise ș i tipărituri vechi romînești" (martie ) II Exponat prezentat în expoziția "Treizeci de incunabule din Veneția" (sept о-oct o Ș) n G H j£X'XL Ftnicochclanymphacumcomiutcblaudiflînuhcbbcil hiobcu gno fuafo & muica accenciflima recordacioe»chc la miaacioiomalVlia properaft mafuccifiima leuamlecumghfv kftcuoh A taaciffinu Gmu lavhri nuero lvmbiaiui,&cum punicante gcne^ rubeccbucculcda ho nella&ueiKhkeruborclufluk apttualcdîuokrepcr omni uialacift irc diua In legătură eu mișcările sociale, evocăm forța cu care Băncilă oglindește frămîntările timpului său, li^ta pentru pămînt și libertate a țărănimii, precum și începuturile luptei proletariatului pentru pace (tablourile "Pax", "Grevistul", etco) Prezentînd pictura dintre cele două războaie mondiale și astree se urmărește modul în care viata grea o Se face II II II II U li ІІІГ II H II II II'* li pictura zilelor noastre, se urmărește modul în care viața a muncitorilor și țăranilor este oglindită de către artiști : "Hamalii în portul Brăila" de Steriadi, "Morții de la Caș in" de StoDimitrescu, "Coadă la pîine" și "Răniții" de NiCoTonitza, "Grivița ” de Gavril Miklossy, "Oțelarul" de AlcCiucurencu, ”Odihnă pe cîmp" de Corneliu Babao Pe parcursul vizitării Galeriei naționale se menționează de asemenea cele mai reprezentative opere sculpturaleg "Gigantul" și "Zeul războiul" de DoPaciurea, "Copiii" și "Rugăciune" de CLBrîncuși, op Oskar Han, Vida Geza Baraschi etc Prezentarea Galeriei naționale de artă modernă și te про rană nu trebuie să dureze mai mult de ® pul ne permite, trecem și la Galeria universală pentru o zentare mai scurtă, de o jumătate de orăo In pauza necesaiă ae> cesului la etajul II discutăm cu elevii probleme diverse legate de excursie, ce trebuie văzut reținut și notat, astfel le distragem atenția de la cele discutate anterior, pregătindu-i pentru o nouă percep ere o и и II II II II li II II ti II II II II II enume memo In Galeria universală facem o îndrumare mai sumară, răm cît mai puține nume de artiști pentru a nu le încărca ria, le vorbim despre țările și perioadele istorice s-au realizat operele de artă expuse, uni dinainte cunoscute de elevio Cu aceasta încheiem îndrumarea în muzeu pentru elevii ,de clasele V-VIIb O altă categorie de elevi care vizitează muzeul sînt cei XIIo Și în acest caz căutăm să ne lămurim de la ce îi interesează mai и li II II I CONSIDERATIUNI GENERALE ASUPRA ALTARULUI DE LA JIMBOR Di Viorica Mariea Muzeul de artă Cluj л -L * • с £ a j Creație a goticului matur, altarul triptic sau poliptic cunoaște o amplă răspîndire în epoca goticului tîrziu, înde©= sebi în Europa centrală și centra^răsăriteană* Altarul poliptic cu aripi mobile este foarte rășpîndit și în Germania în prima treime a secolului al XVT-lea exem= acesta se răspîndește pe de o și Ungaria, pe de alta în Polonia, Slovacia Interferențele artistice, deosebit de active în zonele de contiguitate ale acestor țări, au favorizat difuzarea amplă și pe căi conplexe a genului, săvîrșită atît prin relații directe cît și prin înrîuriri mediate*Un rol im= portant îi revine în acest sens sculptorului nurnberghez Veit Stoss (Wit Stwosz) senior ( / «=» ) care temporar în Polonia ( = ) școlii școală vacia, (Zips, recepțivi la influențele artei germane, par a fi contribuit în mod primordial la vehicularea acestora în Transilvania^*-Caracterul direct al influențelor comportă însă o însemnătate egală* Contactul cultural-artistio este facilitat de intensele relații comerciale, pe care principalele centre orășenești din Transilvania le întrețin cu Nurnbergul și cu alte localități germane (Kbeln, Frankfurt am Main)* Importante în secolul al XVI-lea , legăturile ou Clujul, Sibiul și în Țările de Jos ple remarcabile* parte în Austria și Transilvania* ti IJ II II II din Cracovia o Prin a avut ramificații îndeosebi regiunea Szepes) locuite de II II e realizează în seco= H îl! senior ( / este întemeietorul celebrei Lembrii familiei Stoss, această în Slovacia și Transilvania^* Slo-Cașoviei (Kbsice, Kassa) și Spiss numeroși imigranți germani,deci И II II II H II II II II illf II II obicei rute meș te=> II II li II n II II ti tl II II II u II ortanța creațiilor din acest II III* II II Brașovul se intensifică în secolele următoare» Urmînd un ce devine tradiție, calfele transilvănene străbat marile negustorești, în anii de pribegie, pentru a-și desăvârși șugul în atelierele străinătății Drumul lor trece extrem de frecvent și prin centrele vestite ale imperiului germanic Intr=o epocă în care tendințele de autonomie ale comunită ților urbane se exprimau și pe plan religios, materializîndu=se în construirea programatică a bisericilor parohiale,înălțate la Sibiu, Sebeș, Oluj, Brașov, Sighișoara, Mediaș, Bistrița, instau= rarea unuia sau mai multor altare poliptice în lăcașele de cult este de ordin general Deși dltrugerile iconoclaste stîrnite de к ișcarea reformei^ au micșorat în mod simțitor numărul altare» lor păstrate, exemple conservate la Muzeul Brukenthal, în bise» ricile gotice din Sebeș, Sighișoara sau Mediaș și într=o serie de localități mai mărunte din zona Tîrnavelor, Hunedoara,Brașov și Mureș, în sfîrșit numeroase relatări documentare ne îngăduie să apreciem, cel puțin în parte, iu Documentele citează existența unor altare în catedralele din Oradea și Aiba=Iulia încă de la sfîrșitul secolului al пгт» lea și m secolul următor , dar este puțin probabil ca acestea să fi fost poliptice Inpămîntenirea acestui tip de altar este legata de cultura orășeneasca și de ridicarea bisericilor paro= hiale, a căror construcție începe în jurul lui IJȘo, extinzîn» du» se pînă către sfîrșitul secolului al xv-lea Ca atare ni se pare mai prudent să presupunem că primele exemple au fost crea» te în ultimele decenii ale secolului al ХІѴ-lea Considerînd fenomenul artistic în strînsă conexiune cu evoluția structurii social»istorice, supoziția este logică Producția altarelor po-liptice are loc în epoca de înflorire economică și de ascensiune soclal^olitlcă a păturilor urbane superioare, proces ce se înfăptuiește în mod precumpănitor în timpul domne! lui SiRis» ■und de Luxemburg ( » ) și a lui Matei Oorvinul (X o), cînd avîntul artistic ia în genere amploare • л /^arUl de la Jlinbor constituie o operă semnificativă,dar destul de aparte, în ansamblul creațiilor transilvănene Provi= ne de la biserica catolică a satului Jimbor (județul Brașov) și II H II (I II II a fost achiziționată în © pentru Muzeul Transilvănean (nr involl ©) trecînd în patrimoniul Universității din apei în acela al Muzeului de lucrat în întregime din lemn globale de aproximativ P ©o coronamentulo A suferit trei и Cluj Este II II II Artă ( nrolnvo ) Originea lor pare destul de clară și trebuie pusă în relație cu înrîurirea renașterii italiene» venită prin filieră sud-germanică» mai pronunțată în domeniul arhitecturii și sculpturii in piatrăo Coloanele—baluștri îrigă— duie chiar o localizare ceva mai precisa» fiind de proveniență nord-italiană» probabil lombardăo Singurele elemente ornamentale gotice car® persistă apar la scrinul central» Firave colonete, luînd forma unor lujere răsucite, susțin un amplu arc în acoladă, turtit și alungit ой ~ zontal, pe care se împletesc vrejuri și frunze gotice» Formele traforate se repetă la consolele, de altfel complet restaurate, pe care sînt așezate mucenițele din registrul superior și care constituie concomitent mici baldachine deasupra figurilor din colțurile inferioare» Arhitectonica altarului denotă deci un spirit novator subliniat, in ceea ce privește structura întregului dominată de linii și unghiuri drepte, armonios diversificate prin ondula -rea ritmată a arcurilor, însoțită de torsada coloanelo^baluș-tri și de curbele predellei Structură și decor abandonează îa “d H II I! II II H II II II II Altarul de la Jimbor (deschis) Altarul da la Jimbor (închis) H » и II fi II li н и Гі« II II li II II II н Sculptura figux»alăo Atît sorinul central șl acela al coronamentului adăpostesc statul sacrep sculptate îxx lemn de teif induse cu stuc* poleite și pollcromate<> Tinzînd spre boseo*plaa~ tica lor se detașează pe un fond de brocat venețlan* imprima,! în stuc, apoi acoperit cu foiță de aur Prezența acestui orna ~ ient de origine textilă evocă de asemenea influența renașterile Figura fecioarei cu pruncul în brațe domină întregul al-ar* Ea este înconjurată de patru sfinte martire $ Barbara *Doto-theat poate Ursula și o martiră* azi neidentificabilăo Subdimensionate* astfel îneît să încapă pe două registre* acestea sînt așezate în nișele laterale* de la intradosul scrinului centralo Privită frontal* dar schițînd o mișcare domoală spre stînga a capului* însoțită de mlădierea pletelor* Maria are o atitudine calma, echilibratăo Duetul bogat al faldur or*pe alocuri frîn° te unghiular* potrivit unei deprinderi stilistice a goticului tîrziu* îi înfășoară torsul în moliciunile mantalele Suavitatea liniilor fizionomie©* trasate fără greș de o mînă iscusită* îi conferă o senzualitate filtrată* amintind candoarea materială a adonelor din zona de interferență a artei suave cu cea franco— niană* de care fecioara de la Jimbor se apropie și ca tip somatice Statuetele sfintelor prezintă două tipuri distincte» Cele din registrul inferior cu felele ovoidale, apropiate de tipul franconian și îngăduind analogii cu madona de la Muzeul Bruken thal o Draparea mantalelor este mai puțin abilă și mai schema ti— ca, dar mal nervoasă» Figurile din nișele superioare au capete*” le rotunde, un aer mai placid, curgerea cutelor simplificată și calmă La toate patru, unduirea pletelor urmează aceleași direcții șl sînt incizate cu mai puțină finețe, decît șuvițele din părul Măriei Este foarte probabil că în executarea figurilor secundare, meșterul a-a folosit de ajutoare, el însuși dăltuind doar chipurile» Substratul lalo al interpretării,materialitatea palpabila a imaginilor și caracterul lor umanizat eate, în dit la toate atatuile femenine» ’ Statuile din scrinul coronamentului înfățișează trei sfințiî un rege în armură șl hlamidă, purtînd ooroană și puterii, probabil sf Ștefan, apostolul Petru și un bărbat II ii IT li ii h sfera ai li “ “ tinat in costum de ©rășean, probabil sfoMartino Dulceața mat rială și formele pline ale chipurilor femenine, sînt înlocuite aici cu trăsăturile bărbătești și aspre, avînd o notă aproape ascetică^ Apostolul Petru,are fața osoasă, emaciată, pomeți proeminenți și gura suptăo Prelungirea maxilarului superior acuza gura interdeschisă și colțurile trase în jos* Presupusa figură a sfîntului Martin este și mai marcantă, pomeții puternici, obrajii teșiți, bărbia pătrată, cu luntară și fermăo Nu încape îndoială că toate sculpturile tarului sînt concepute de același meșter, mai zual în interpretarea imaginilor femenine, viril și sever plăsmuirea sfințiloio Limbajul său aparține goticului tîrziu, dar cu o vădită estonpare a dramatismului și cu o atenuare a frîngerilor unghiulare în duetul cuteloro Atitudinile calme, echilibrate, economia gesturilor lipsite de orice patetism,ex= presiile potolite și tendința de unitate în interpretarea vo= lumelor, părăsirea încă destul de timidă a contrapostului go= tic, sînt trăsături ce anunță linpede viziunea renașteriio Scuiptorul nean, care II II II II II II II II II II sînt o expresie vo= II figuraie ale albi înd și mai sen= A» în principal era foarte probabil un meșter transilvă pare a fi venit în contact cu ambianța sud intermediul școlii cracoviene, poate prin opera lui junior (semnalat la Brașov între = ) , dar ar explica nuan = II li н u Veit Stoss poate și directo Ipoteza relațiilor directe țele eclectismului său și transpunerea unor exemple văzute,în— tr=un limbaj mai puțin bogat, dar propriu, diferit în detalii de acela al confraților sud II II II li II ii H > tradi= în- ІН Altarul de la Jimbcr* Scrinul central Altarul de la Jimbcr♦ Scrinul corona wentului ,W»i Altarul de la Adorația ma J imb o r ;ilor Altarul de la Jimbor Biciuirea => II unde II II u II numai îndeosebi II umbrind II II II H care i cristalizată, ne H gravuri de Albrecht Durer ( ~ )o Meșterul a cunoscut însă și picturi de Durer și mai ales a văzut lucrări similare pro= venite din ambianța nurnbergheză, foarte probabil din celebrul atelier de altare al lui Michael Wolgemut ( J - )$ Durer însuși și-a făcut ucenicia* Tipurile feminine sînt transpunerea pictorului de la Jimbor ceva mai împăstrate mai ro tunjite și mai comune, figuri de orășence pe care le descrie cu o stăruință placidă o Spiritul laicizant al interpretării este vădit, nu în ceea ce privește cpstumele, tipic orășenești, dar expresiile și gestica* Lente în mișcări, personajele trișjește sînt telurice, răpind imaginii orice nuanțare mistică sensurile dogmatice cu un triumfător instinct al vieții*Firește trăsăturile acestea nu țin de invenția proprie artistului preluînd în mare parte o concepție de pe acu îngăduie să deslușim reflexele umaniste ale renașterii* Aportul său rezidă în reliefarea acestor însușiri la nivelul interpretă rii sale, nițel frustată, dar respirînd o vitalitate viguroasă* Cînd aripile mobile sînt închise, altarul prezintă în opt panouri așezate pe două registre, principalele Iul patimilor, redate cu o unitate iconografică și stilistică aproape impresionanta* In perioada postului mare, al tarul era de obicei închis, oferind enoriașilor viziunea suplicierii lui Crist, reprezentată adesea în mod oare* De la dreapta la stînga, se rugăciunea pe Irod și biciuirea, iar în registrul inferior: încununarea spini, purtarea crucii, răstignirea și învierea pictată scena despărțirii lui Orist de Maria* II li II programatic pe aripile exteri II II succed în registrul superior; nmtele Măslinilor, prinderea, Crist înfățișat Ini cu Pe predellă e Modelul oferit de gravurile lui DUrer se descifrează și de astă dată cu limpezire In genere autorii anteriori au considerat că pictura al» tarului este în întregime opera aceluiași artist, opinie însușită și de Rotii dar ou mențiunea că la executarea "patimilor” de pe panourile exterioare, au colaborat ajutoare Examinarea a-tentă a picturilor sugerează alte considerente, punînd sub seninul xn rebarii unicitatea meșterului prinoopal Autorul scene - II II II II с э Hi II Н о II •ііЖ п II II я II II II II II caractere transilvănene,pe care le-au ăsură avem de a căci de substituirea lor din viața Măriei urmărește mai îndeaproape modelul gravuri-* lor, inventivitatea sa e mai săracă, iar imaginile nu au - acea coeziune stilistică p„e care o remarcăm în ciclul patimilor-Apoi în Imaginile acestui ciclu, linia desenului e mai limpede și mai pregnantăp taasată cu o siguranță mai versată,, după cum și reinterpretarea schemelor compoziționale sau combinarea elementelor împrumutate poartă amprenta unei personalități mai distincte și mai puternice, capabilă a obține prin simplificări e-fecte de monumentalitate- Deosebirile sînt evidente în ceea ce privește paleta- In ciclul patimilor gama cromatică se modifică simțitor, linpezin-du=se- Coloritul este mult mai viu și mai luminos decît în scenele din viața Măriei, conturele sînt mai subliniate pe care îl ocupă peisajul, de pildă pe predellă, este accentuînd sentimentul naturile Nuanțele peisajului stăruitor armonii întîlnite în pictura nurnbergheză școala lui Wolgemut, cît și în peisajele lui Durer au deslușit în elementele arhitectonice ale acestei peisagistice, și asupra peisajului însuși- In ce calizare parțială a acestor motive globală nu poate fi vorba gată fără atente investigații conparative- Este foarte probabil deci, că picturile altarului de la «Tim» bor au fost executate nu de un singur meșter și eventual de ajutoarele acestuia, ci de doi meșteri distincți, formați însă în același mediu, puternic îmbibat de influențe sud—germane, și care au lucrat simultan- Simultaneitatea este de altfel adeverită de specificul comun al unor tonuri închise corul poleit, alcătuit din lujere împletită și corole, ce drează partea superioară atît a panourilor exterioare cît și a celor interioare, de asemenea de concepțiile stilistice în esență foarte apropiateo Faptul că analogiile cu materialul sud-german cercetat indică doar o înrudire în spirit șl ca factură generală punînd însă în evidență deosebirile de detaliu, ne determină să credem că eșterii erau transilvăneni, dar că formația lor a fost puternic , locul ai amplu, amintesc atît la Unii autori ambianțe extins chiar face cu o lo-p cuuo ил и шАі са ІОГ este o problemă ce nu poate fi dezle- III н н и dar mai alea de de-înca- и и еьэ - и и и и înrîurită de ambianța picturii nurnburgheze, cu care au avut în mod neîndoielnic și un contact directo Atît modelele din care au fost inspirate, cît și specifi cui stilistic al acestor picturi se înscriu fără reticențe în concepția renașterii, care apare aici dominantăo Față de nive • Iul acestora, sculpturile figurale apar arhaice și încă stăpî ■* t» • ~ Matthias Stoss, fiul lui Veit se stabilește temporar în Cehoslovacia, Alți trei fiij Veit junior (Vitus cel tînăr) ajunge la Brașov, Johanh la Sighișoara, Martin la"Mediaș• Stănescu, И,, O C , p, o Vătășianu,'Vo, Istoria artei feu-dale în țările române, I, București, , p<> , ționează un alt fiu, pe Stanislau Stoss, care preia conducerea școlii din Cracovia și căruia îi atribuie un rol în edierea influențelor menționate o * - * > Vezi și Vătășianu, V,, OoCo p o - , Goldenberg, So, Clujul în sec, XVI, București, , p« e II II II II II Sinodul general de la Mediaș ( ) dispune distrugerea ope= relor de artă din blserieile săsești» Vezi și Vătășianu V O C , p« » Hadocsay, D« A kozăpkori Magyarorszăg tâblakăpei, Budapest p« » * Cf Vătășianu, V» o»c» fig % p» „ » tfc Stănescu, Ho, ooco po o o Rothf Vo> A szekelyzsombori âs szenterzsâbeti oltârok, în Erdălyi Muzeum, XVIII, o, p, o II II EPITAFUL LUI SILVAN SI ÎNCEPUTURILE BRODERIEI MOLDOVENEȘTI Dl Muzeul de artă al Republicii Socialiste La primă inpresie, epitaful dăruit d năstirii Neamțu, în anul , datorită largei popularități de care s=a bucurat în publicațiile din ultima vreme, ar părea des tul de cunoscute Am socotit însă că o toate implicațiile pe care această operă le prezintă tarea broderiei moldovenești, este utilă pentru următoarele native? lo Precizarea unor aspecte de ordin tehnic, legat® de această broderie și de broderiile secolului al XV=lea în ffPne= H II и и ii ii iză mai amănunțită, cu dezvcl- II II II II II edievale o Relevarea inportanței cu totul excepțională a acestei cpe-re sub raport artistic, fapt care nu a putut fi subliniat în- deajuns de cercetătorii care au studiate© anterior, numai pe baza unor fotografii vechi, deoarece ea nu s—a găsit în țaiă din pînă în o o însemnătatea istorică a acestei broderii, care aruncă г ă nouă, pentru cercetătorul începuturilor artei în Moldova, In prezentarea de față, ne vom limita doar la cîteva concluzii ale unul studiu mal anplu, care privește broderia din Moldova, în veacul al XV-lea, Semnalat pentru prima dată la de episcopul Melchisedec, în tezaurul mănăstirii Neamțu, epitaful з-a păstrat aici pînă în , cînd a fost dus Rusia, împreună cu alte obiecte prețioase de artă, de unde s-a reîntors în anul ^ In acest llll II II H II II «ЗВ» III II н и II и II и а condus mănăstirea Neamțu răstinp în care aici a Epitaful de ai veche are un întreit interes: II II II II и IIÎ® răstinp a fost amintit în diferite lucrări^, fiind analizat,mai ales sub raport iconografic, în două studii de bază pentru bro» deria medievală românească » Din pricina cunoașterii lui exclu-siv din fotografii, a fost posibilă lectura greșită a datei W ( )?, în loc de ( ) o Așa cum relatează textul inscripției de danie' , brodată pe cele două chenare verticale care încadrează scena centrală, epitaful a fost făcut de egumenul Silvan, în anul , adică , în zilele lui Ștefan Voevod, (este vorba de Ștefan II, îngropat la nul Silvan, amintit în inscripție vreme îndelungată, de la la © existat un important focar de cultură și de artăy» la Neamțu, care alături de cel de la Cozia este cea broderie din tezaurul Muzeului de artă artistic, iconografic și istoric» reprezintă, în cînp, scena Plîngerii lui lisus» In mij-loc, pe piatra din Efes, redată în tonalități de roșu,violaceu și fir de argint, este culcat trupul lui lisus La căpătîiul hil, stă ușor aplecată Maria» Ovalul figurei are un contur precis, cafeniu deschis» Mușchii, feței, orb ițele 'ochilor și șprînce= nele, în contrast puternic cu restul figurei,sînt realizate din două tonuri de cafeniu închis» De cealaltă parte, în picioare, ușor ^plecată, smulgîndu=»și părul, cu un gest de desperare și durere, este reprezentată Mar ia Magdalena» In partea de sus,doi îngeri, purtînd stihare aurii își apleacă ușor ripidele, pe care sînt reprezentați serafimi» In partea inferioară sînt іпгд» nunchiați trei îngeri le celor trei îngeri, cu o expresie de durere prin aceleași procedee ca ale femeilor mironosițe simbolurile evangheliștilor, ou cuvintele grecești ale inegali-nărui ui; în restul cînpului sînt presărate cruci ou brațele tei> inate în trei frunzulițe, încadrate de un cerc» O analiză mai atentă a acestui epitaf și din seo»XV“XVI sub raportul execuției tehnico, teva observații oare privesc particularitățile Inițial, broderia de fir a fost realizată pe o cu o nuanță ușor violetă, dublată ou o pînză de suport rezis II II cu aripile pe jumătate desfăcute»biguri-sînt realizate colțuri, и II II II a altor broderii ne-a dus la oî-aoestel lucrări* mătase cafenie II l'j? itaf ui Detaliu ' ? O'-'' -' '■ Epitaful de la Neamț® Detaliuo Cap II Epitaful JJipția margl-păstrează fondul^ jor,fondul mătaee c^afcaurat kx î: -îs- tentă» țesută în două ițe© întocmai ©a la alte broderii» care au avut fondul do mătase cafeniu închis» așa cum sînt aerul și acop erămîntul de potirdăruite de Ștefan cel Mar® Putnelp epi~ trahilul bizantin și replica lui moldovenească » epitaf ele de la Putna» Moldovița» Sucevița și Dobrovățp cursul timpului șl a dispărut© Urmele ei se zul epitafului lui Silvan» ca și la celelalte lucrărip sub br© deria mî inii or din inscripția marginală© După tafului lui Silvan s-a creat datp cu mătase roșie în cînpul chenarul marginal al inscripției și galbenă în ©olțuri» unde sînt simbolurile evangheliștilor© Pretutindeni» acest fond a fost lucrat direct pe pînza de suport» cu puncte grosolane»dispuse neregulat și neuniform pe toată această mare suprafață^care lega între ele figurile o Pe des » de asemenea este clar faptul că» într—о porțiune de contact» între inscripție și ©impui central g pînza de fond fiind mai slabă» s-a sfîșiat» chiar în timpul lucrului» fapt care a determinat pe restaurator să-i pună un pete© de întărire» peste care a continuat să ©casă fondul roșuo Am insistat asupra acestor detalii tehnice, pentru a stabili precis că nu este vorba de un fond originalpde de catifea» așa cum s-a spus în unele lucrări^®» ci de © restau rare ulterioarăg ©are a modificat brutal și întreaga gamă ©floristică a br©deriei folosind,roșul» albastrul și galbenul» în locul fondului cafeniu închis© De altfel» același procedeu,spli-©at însă ©u mai mult tact» prin folosirea ©uloarei cafenii» îl întîlnim în acoperă mint ele de la Putna dăruite de ștefan cel Ma II II К II II II ătasea s-a tăiat în ai văd ©iar în ©a п II li II II și figurilor de li II II II îngeri ©a și la unele litere distrugerea mătăsii cafenii» epi un nou fond d® data aceasta br©« central d® culoare albastră în II н и Hh către o restaura broderii© Conti constatăm că in în alte părți ale re și restaurate în secolul al XVIII-lea» de toare ©are și-a lăsat și numele pe una dintre nuînd analiza tehnice! epitafului lui Silvan» tervenția ulterioară este 'destul de masivă și broderiei» ©um sînt» de templu» porțiuni mari din veșmintele femeilor %-au întrebuințat ©el puțin du-se firul de argint aurit» numit în limb© veche sîrmă,t o II li II II II H II b rotaria orig inasă mironosițe și al® îngerilor© șap'te feluri de puncte» folosin-ca o xamelă extrem de subțire# de~ Părțile restaurate sînt realiza- H II - te în puncte te ie fir și neregulate dlntr-o altă callta- «Ltion^ i Г Г r°tUndă’ răHU t ₽ ™ mle* borangic d^ thXXriiî TR ' de “glnt QUrit oa^°terlzează în deosebi broderiile de proveniență bizantină sau cele nești, lucrate în prima jumătate a secolului al XV-lea Restau s-a terminat completarea tra^j contura Broderia orlgi- II II oidove - rar ea veșmintelor a intervenit după oo fonduluio In , v -—,—vuinuuiui s-au de fir, peste fondul nou cusut cu mătase roș ie o nală se deosebește de adaosurile ulterioare nu n Uzarea altul fir, dar, mai ales, prin știința șl perfecția -nea tehnice! Epitaful lui Silvan, așa cum ae prezintă azi,este o lucrare restaurată într=o epocă în care tradiția broderiei me-dievale stoarsa nu a intervenit de fel la mîini sau la figuri, așa cum я a petrecut, de exenplu, la epitaful lui Ștefan cel Mare de la Putna sau la cel de la Dobrovățo Pe lingă aceste observații ordin tehnic, secundare în report cu ansamblul să subliniem pe scurt calitățile ei artistice, le iconografice și concluziile istorice legate broderiei, în MoldovaG înainte de a trece la cea de a doua parte jurul aureolei Maicii Domnului li tt и li H II ai si^raviețuia încă slab, în unele mănăstiri»Restau— ii ii ii de lucrării,trebuie particularități-de începuturile a comunicării,este necesar a reaminti că observațiile legate de epitaful lui Silvan sînt val abil e și pentru alte broderii din veacul al XV— lea, cînd s-a folosit, în cele mai fenie sau roșie zmeurieo La toate mătasea a dispărut, fiind înlocuită cu broderie sau tafta albastră (epitafele de la Putna și Moldovița dăruite de Ștefan cel Mare), fixată în jurul figurilor ou suitaș de f ir o Int ervenț i ii a ulterioare, la fețe, mîini și nuduri sînt evidente mai ales la epitafuldin » și aerul de la Putna» In primul caz,mătasea folosită este răsucită (oordone), iar punctul bombat este identic cu cel al broderiilor de la Trei Ierarhi ( - o),ceea oe ne îndreptățește să considerăm că intervenția a avut loc în seco -lui al XVII-lea Dar analiza, sub raportul tehnice! a epltafu -lui de la Neamț, în cooperație cu broderiile realizate în ultimului al XV-lea în atelierele din vremea lui tefan oel Mare и ii II ii li ii li uite cazuri, fondul de mătase ca-broderiile cu fondul cafeniu* •I u k lui duc© Și la alte constatări de ordin artistic н о II II и II н II и н и II п In epitaful Iul Silvan, efectele de lumină șl umbră, volumele, Ișoarea trupului sub draperie etc , sînt rezultatul savantei lînuiri a punctelor de broderie, utillzînd aproape exclusiv fl-rul metal iOo Monocromia caracterizează mai de grabă broderia de la Neamț, iar efectele rezultă tocmai din ea Intre broderiile din vremea lui Ștefan cel mal apropiat exemplu sub acest aspect este epitaful de la Moldovițao Trebuie, de asemenea, subliniată ©a © însușire remarcabilă a epitafului lui Silvan, realizarea figurilor, deosebită față de broderiile din timpul lui Ștefan ©el Mareo Punctul îndreptat permanent în sensul formei, construiește rotunzimea o— brasului, linia puterni© subliniată a ochilor, arcada frunții și orbita ochiloro Realizarea plastică a figurilor est® obținută prin contrast® puterni©@o Figurile din broderiile epocii lui Ștefan sînt plat®, colțuroase, prelungi, gîndite decorativ, nu sculpturale Nu s@ poate vorbi de superioritatea unei eon = cepții față de alta, ci mai de grabă de două concepții diferi-teo altă însușire a epitafului lui Silvan este expresia fi-gurHoro Subliniem mal ales chipul Măriei Magdalena, care are însușirile unui adevărat portret, în care dramatismul expresiei nu-și mai găsește analogii în celelalte broderii moldove— neștio Aceste note proprii sînt legate de concepția artei bizantine de curte dezvoltată mai ales în capitala inper iul ui, oare în secolul al XIV-lea era adîn© pătrunsă de un umanism influențează puternic întreaga estetică bizantină de asemenea, ca o particularitate legată de această concepție, atitudinea de bocitoare a Măriei Magdalenac Bocetul cu glas tare p însoțit de gesturi exagerate de desperare, era obișnuit în cortegiile funerare bizantin®, ilustrînd, pe de-o parte,intensitatea durerii, pe de alta reprezentînd o moștenire a artei antice* Exteriorizarea durerii și deznădejdii în atitudinea Măriei, subliniată doar prin gestul teatral al mîinilor, se va menține în epitaf ele din Moldova pînă la sfîrșitul secolului al XVI-lea, (de exemplu în cele de la Slatina, Sucevița și Se-cu), dar expresia figurii celei din epitaful lui Silvan este unică« л li II II н с® л IIU II и U - ? и dlsoutat asupra Izvorului плл * j P„totlpul dln tate diferențele sînt așa de mari înnîb ’ ° T reali ’ presărat ou mei, *m îndrăzni să'afirmăm că oelTlX brXrii nu eu nimic comun, fapt confirmat , de oe„ Mtopll aSrtl !’"’,I'VrtU ~ntto“tulul “« “« iul Silva a fest analizat, cu mare conpetență de G Miliet și de praf i d Ștefănescu, care leasă tema epitafului de la Neamț, de de la Cozia, deosebit însă sub raportul concepției artisticele asemenea, cel din urmă cercetător în studiile sale w l despre această categorie specială de broderii ^, ca și recent, referitor la broderia din epoca lui Ștefan cel demon? trează existența, la origină, a două broderii cu ni și semnificații diferite, una care se numea aer și să de un anumit moment din liturghie, și cealaltă, epitaful propriu zis ilustrînd pasagii din Pro ho do Sub raportul iconografic, epitaful lui Silvan, denumit în inscripție aer, reprezintă contopirea celor două feluri de broderii, care, inițial, difereau ca funcție și reprezentare plasticăo Dat fiind caracterul ilustrativ, legat direct de zentarea plastică a unor idei sau narații, menționate în fiecare element din compoziția unui epitaf își găsește pondentul în textele ©are se citesc în slujba de Paștio Lirismul și dramatismul cîntecelor, care descriu jalea Măriei, a cărei inima se sfarmă de durere, întocmai ca a unei mame al cărui vor de lacrimi nu va seca niciodată, explică expresia de durere atît de dramatică de pe chipurile femeilor mironosițe In epita-fele moldovenești caracterul uman, narativ al scenei ье va am plifica, prin numărul personagiilor care participă la această dramă, exteriorizîndu-și sentimentele mai ales prin gesturi,un^ i datorește în parte contactului cu Sub'acest aspect, cea mai caracteristică ocm- pitaf din vremea lui Petru Nareș, păs-uo Artă Uoralniană din Kiev, încă £ specialitate' românească Epitaful a fos - cu soția sa Marioa și оорШ Юг unei mănăs- d “ O L In «»« « > Vătăș ianu » и II Epitaful a fost amintit în treacăt le despre arta veche românească și ca și de alți cercetători ai artei Eo Turdeanu» fiind cunoscut doar pe baza fotografiilor ante» rioare anului Bibliografia aproape exaustivă a acest®! lucrări în lucrarea de Alo EL ian, o Bălan» Ho hirca și OoDia» conescu» Inscripțiile medievale ale Românieio Orașul București» volol» București, po p nrol© <> IcDpȘtefănescUo Autels tlssus et broderies liturgiques, Ana-leCta» , p » figo j GoMillet, Les broderies reli-gleuees de style byzantln» Paris, » vololl, ро © - об, ploOLXXXVIIb о IM н и н и H и Mol II II C©mș ІІІ р о = o ș Nolorg^j) Mănăstirea Ne^mțuluio и и II Іі ’Л ете •* dă data » ^erare, ©, IV, p» © , pl» , AloELian, » Bălan, H»Ohircă, O»Dia©©nes@u, Inscripțiile medievale ale României» Orașul București, v©l»I» București» p» - , nr»lo »"A flcut acest aer iSlSU л- ■> - in zilele binecinstitoru- lui și de Hirstos iubitorului Іѳап Ștefan V©eiv©d« si s=a isprăvit în anul ( ) luna Septembrie !•% Silvan ca egumen de Neamț apare menți©nat în documente între și ©s vezi Bocumente de Istoria României = deva, sec» XIV, XV, vel»I, p» , , ©, , o= » Nolorga, Ștefan cel Mare și mănăstirea Neamțului, Bul» M©n»Ist» ®, Viața călugărească și munca pentru cultură, ed III-a, tir ea Neamțu, ș StoBalș, Corina Nicslaescu, Mănăstirea Neamțu, , p» - © Repertoriul monumentelor și ope- relor de artă din vremea lui Ștefan cel Mare, București, po = , (capitelul despre manuscrise)» o VoVătășianu, Istoria artei feudale în Țările Române, Busu-rești, , po - , "brodat pe velur roșu de mătase" ț Inscripțiile medievale, p» , fondul de tafta» GoMillet, Portraits byzantia» Extras din "Revue de l’Art Chrătien, n@v=dec» i« , - »E»Turdeanu, Les âpitaphioi nfâldave%p l = ©s M»Muziceseu,Broderiile din Moldova în veacurile XV-XVIII, in volumul Studii asupra tezaurului restituit de URSS’, p» » cîbolre aers, aera ou volles da prooessloa, Analeota, , p oloA^llo© »I»DoȘtefănes©u, Broderiile be stii â:v:»s î“^»î Bucur e ti «Ba, ро =^' ^с» н II II н II к II TRIPTIC DE ȘCOALA ITALO CRETANA DIN SECoZVI -Text prescurtat) Muzeul de artă al publici! Socialiste fl Dintre icoanele italo-cretane aflate în patrimoniul Muzeului de artă al Republicii Socialiste România, reține ~ atenția tripticul ce provine din colecția lui Anastasie Sinru pe= studiat încă și care formează obiectul prezentei comunicări, Lucrarea a fost cumpărată de Anastasie Simu de la profesorul Wendewer din Weisbaden în anul © care la rîndul o achiziționase din colecția contelui Palffi din Viena rea nu este de mari dimensiuni? panoul central are II II II II II sau Lucra— înălțimea lățimea de cm și grosimea de спц aripa rade Suportul‘pentru partea dentrală îl constituie c scîndu- fără’ șipci;\v©leul fiind pictat pe ambele fețe nu s^a putut determina ce esență de lemn a fost folosită* Suportul >voieului este acoperit cu un strat subțire de grund, pe cînd cel al panoului central are un grund gros, de culoare sidefie, cu o granulație fină o Peste grund s-a pus o tentă de culoare roșie pentru a da căi tură auruluioPese-hui este pauzat și nu incizato Tehnica folosită este tempera executată cu pigmenți cu o granulație fină de f arte bună calitate/ Verniul original în unele părți a fost spălat pe porțiuni ici, dar în decursul veacurilor întreaga suprafață a fost ao perltă cu alte două straturi de verni destul de groase pe panoul central și un singur strat pe fețele aripele Spatele panoului central este acoperit cu o preparație colorată ou ocru-gălbui pe care a fost desenată ou roșu-brun crucea ©u brațe, II II II li II II II II II II II II II L II III* II lll« II - - SU l?a Ș ЬиГвѢѳ в* lul Adam sub oruoe, Iar lateral - o?ale stilizate Panoul central păstrează și astăzi sa originală» Privită în «ml>lul el, lUOrarea &• frapează prin rența da concepție și, aparent, prin cea de factură,In f■» y t realizate cele două părți rămase ale tripticul ni Diferența de concepție este Justificată de temele aborda te Voleul rămas pe una din fețele sale, are reprezentată In vierea lui lisus, prin scena tradițională în arta bizantină și post bizantină a coborîrii în Iad, viziune înprumutată de ti puriu de arta orientului din evanghelia apocrifă a lui Hlcodim iar p@ partea opusă este ilustrat un imn de o mare poezie în= ului, luat din liturghia lui Vasile cel Mare, ce Ambele scene avînd un conținut adîno dog-concepția au fost realizate de artist în spiritul oti rama II II dlfe- care au II II н II II china-' Maicii Do oare începe astfels "De tine se bucură toată făptura, ceea e ti plină de dar" atic, fiind purtătoare a unor simboluri majore ortodoxiei orientale, mei I! tradiției picturii bizantin® din ultima perioadă a do nastiei Paleologilor după victoria isihasmului, care a star la baza formării șoolii Cretaneo Asupra particularităților și inovații!or de ordin iconografic pe care artistul le intrcduce în special în soena învierii vom reveni mai josp cînd vom încerca să an al i ză ni și să încadrăm lucrarea noastră într-o anumită etapă a evoluției școlii Italo=-Cretaneo Dacă cele două scene despre care s-a vorbit mai sus au fost realizate într-© concepție și viziune monumental ,sintetică, adecvată sensului conferit lor de biserica ortodoxă, pan oul central, împ ărțit tignirea, Judecarea lui lisus și Renegarea apostolului Petru) este conceput într-o viziune diferită» De data aoeasta, aven in fata noastră opera ™ artist ou un deosebit simt al narativului, oare pul» intermediul penelului no Istovise,^ „leead ale oatlulloe , lepădare» apostolului Petru (lucru oare au se еГѵ X » Хе» "»= «ne “ - a x în cea a "învierii") Ш plus ne atrag luarea f e străine tradiției artei bizantine ou oare aminte elementele „tr regieJe, pe oare, chiar la o cerceta-sînt presărate cele tre в II II II II и II II trei registre (în care este ilustrată li ii - re mai sumară, le putem atribui cu siguranță influenței Renașterii Italiene© Dar și asupra acestor lucruri vom mai pe largo Diferența de factură, după cum s-a spus, este numai aparentă© Studiate comparativ^ cu ajutorul radiografiei,a fotografiei la raze infraroșii și examinarea la microscop, identita -tea stilistică apare indiscutabilăo Dacă comparăm, de exemplu, radiografia în care apare un fragment din scena "De tine se bucură o" cu radiografia unui fragment din scena Răstignirii ne apare clar că fețele sînt concepute șl odelajul este realizat cu treceri de la că luminile sînt puse identico Pentru a ne convinge și mai mult, putem compara radiografia u-nui fragment din scena "lisus în fața lui Pilat" din panoul central, cu radiografia unui fragment din "De tine se bucură " în care se observă cu claritate identitatea stilistică,aceeași nervozitate a duetului și a pensulațieio După ce ne-am convins că lucrarea aparține peneluluiunui singur artist care și-a realizat opera în două concepții diferite - una monumentală și simbolică, alta narativă cerca luție vește II Vil ii II II II II li II II artei reveni din panoul central, construite la fel, că umbră asemănătoare ii II II ii • а»« ие₽ге degaja o II II II II II care au mare măsură per II II II ii II II и II II II în arta medievala ; puțin reținute, exteriorizarea ai mare libertate și expresivita II II II ii ^МШ?КЖ£ &дадаШ $Р йм^да^^іЖ *r* S • ■ •\ лНѵѵл^'''^л>ѵ^^^^ ■ '•■«iaaWfcr л Чя^ Ч • s ’* ^}&* •‘ ъ v> ■**'c-’ : ZMț £^ v"A ' -;:£$ Л^л'Г&Е^ Triptic italo^cretan- Sec XVI Panoul central Triptic italo-cretan• Detaliu din panoul central Triptic italo=cretan» Detaliu din panoul central - - II II и ІІІ» dat ca atare de toți evangheliștii,es-de al doilea episod devenind astfel spri j in in du-se de o coloană (pe care este redat cocoșul), Petru își plinge II ІІГМІІ II и II II и н adesea în manuscrise și în special în pictura murală, făcînd parte din ciclul patimilor, și nu cunoaștem pînă în prezent (nici chiar citată) o Icoană în care să apară această scenă^* Episodul cu spînzurarea lui Iuda, luat din evanghelia lui Matei, fiind secundar și fără legătură cu restul compoziției a fost plasat în colțul sting șl trece aproape neobservat*Desfășurarea evenimentelor din curtea arhierelului este șl ea puțin schimbată, primul te plasat în centru, cel * In colțul drept, în opere vechi bizantine cu amar lepădarea prezisă de Isus* Cu toate că a intervenit o mică schimbare în succesiunea evenimentelor, lucru care se întîmplă adesea în ilustrarea te-desfășurarea ei este logică* Ceea ce ne atrage luarea a-minte în acest registru nu sînt schimbările nesemnificative în succesiunea evenimentelor, ci elementelor noi, străine tradiției* Slujnica, careul interoghează pe Petru, poartă haine de croială occidentală, la modă în Italia secolului XV,pe care le putem adesea întîlni în opera lui Vittore Carpaccio în special, Giovanni Manusseti, Antonio Soiario și a altor artiști ităUenv* Străin artei bizantine este și porticul, realizat în stil renascentist cu coloane compozite adosate, cu lintelul drept și ornamentat* In sfîrșit, cocoșul nu mai are acel aer de simbol, ce avea o pondere în compoziție, ci este plasat jos, ca o pasăre obișnuită, redat realist, amintindu-ne desenele în peniță șl culoare a lombardului Giovannino de Grassi de la sfîrșitul secolului al XlV-lea* Registrul de mijloc este conceput astfel în ansamblul său încît ne amintește de o scenă din viața Veneției Mulțimea este agitată, ea cere lui Pilat să-l elibereze pe tîlharul Varnava și să-l piară pe Isus, luînd asupra sa și asupra copiilor săi răspunderea* Isus legat și bruscat de doi oșteni,este calm,resemnat* Flancat de Ana șl Caiafa, așezat comod într-un fotoliu-scaun tip Savonarola, - sub un baldachin ce încearcă să fie trilobat, Pliat ne apare ca un doge al Serenisimei Republici în timpul primirii unor ambasadorii Și din nou sintem nevoiți să •II» и U II II U - Irt'H'po, ш н н сіѣйтро cronicarii іжвал п; ѵфмШі eeoolulul XV Giovanni | Gentile Bell ini, vibtore aaupavvio Oli» de OonagUa-no Ы spatele tronului iul PiUet o vedem pe ao№ ia d trimite vorbă prlntr-un uervitor «uă nu albe nimic a Pace ou neprihănitul acosta» oăol azi a euforlt mult în vio din priolna lui” Iar servitorul prevăzător « ,i luat cana , ligheanul în care Pillat s-a spălat pe mîini , Dar nu atît apariția гюЦѳі lui Pillatț destul de furii în urta bizantină, outc nooblșnu oJ, îmbrăcămintea ei, asemănătoare ou cea a slujnicei din registrul de jQSo Jumătatea superioară a panoului centrul este ocupată soena Răstignirii, Pe un fond de aur și do munți etllleați se desfășoară dramaticul episodo Contrar obișnuinței, compoziție nu este concepută slmetrlCo Evanghelistul Io an, do obicei reprezentat în stingă crucii, este plasat în dreapta ol, în fața Fecioarei pe care (alături de alte femei) o susține#Scena populată este împărțită în două prin crucea pe caro este răstignit Isus și la picioarele căreia se află două sfinte femei două grupuri se spirat din arta tenii lui Isus, v О И G înfruntă nu numai prin faptul că artietul, In-occidentală, aduce în stîngu compoziției pric -iar în dreapta pe persecutorii săi, ostași, оЛ-faptul că primul grqp este influențat de arta școlii lui Oavallinl șl Ducclo^, pe cînd col do al doilea este inspirat din arta secolului al XV*-lea<> Atitudinea Fecioarei șl contorsiunile tîlharilor răstignirii vin tot din arta italiană iar pictorul povestitor consecvent a indicat pe coi pocăiți yi pe cei ce nu s-au pocăit, prin plastica imagine» noîntîlnită în arta bizantină, a luării sufletului celui bun de îngeri și sufletul celui rău de drăcușorl, ultimă indicație asupra sursei de inspirație a artistului o aflăm în qpatele tîiharului din stînga, unde vedem o biserică romanică de formă baailloală, un baptisteriu circular șl» între ele, o campanilă Aceste incursiuni în iconografia și în special in domeniu influențelor venite din arta italiană vizibile în oele două țațe pictate ale tripticului, au foct necesare în primul rînd p® tru analizarea lucrării i în al doilea rînd pentru datarea oi К с Triptic itale-o**** '' ?e ța 'r*le«lul rfcaae Тгірѣіо itale-oreț" - Spatele v«leulul «=• Creta* posesiune venețiană încă din o , avea legături strxnse cu metropola, unde se afla o puternică colonie greacă înmulțite după căderea Gonstantinop olului, cînd la Veneția șl alte orașe italiene se refugiau elita intelectuală greacă purtătoare a vechii tradlțlio Patricienii venețieni, și nu numai ei (este suficient să ne reamintim academia creată de florentinul Lorenz® Magnificul), învață limba greacă; în vestita tipografie venețiană Aldo Manuzi se tipăresc cărți în limbagzea-toată Italia celei de a doua jumătăți a secolului xv cultura și gîndirea greacă sînt la II II II и , prestigiul cui— colonia greacă înființează iar în se începe contruirea bisericii SfoGheoz^te; un spital al greci- и c Jb limba turii grecești creșteo In souola în secolul XVII, iau ființă un colegiu și lor, la ridicarea cărora și-au adus prinosul și domnitoriiM^L dovei și Țării Românești în special Matei Basarab o Pentru a satisfac© necesitățile de ordin artistic ale unei comunități care a format în Veneția aproape un stat în ine u и stat și care trăia cu gloria trecutului, veneau din ce în ce mai des pictori din Creta, cunoscuți drept continuatori fideli ai picturii bizantine o In contact cu Renașterea Italiană, acești artiști se lăsau adesea furați-de noua concepție și vi-ziuneo Mai mult de cît atît, se știe că unii dintre ei, de pil= dă, Andrea Rlco și Andrea Pavia care au lucrat în a doua jumătate a secolului al XV=lea - începutul secolului al XVI-lea, pictau la fel de bine atît în maniera renascentistă cît și în așa numita "manieră greacă' o insă libertățile, inovațiile și rumuturile de ordin stilistic și iconografic nu durează t o Ele diminuează și dispar total la mijlocul secolului XVI Cunoscutul pictor venețlan la modă, Jacopo Palma cel Tînăr participă la un concurs pentru decorarea unei părți a sanctuarului bisericii Sf Gheorghe, dar este refuzul numai din cauză că nu pictează în manieră grecească, fiind preferat un pictor grec mediocru, Tomas Vathas» Pentru lucrarea oupclel III* II If II II II II II - "r “U ‘ foet ‘«"« * Лоор» Rabuatl, ol din nou “' ‘ Sre° Tlntorretto râclnîni inspector, Z T «T*' «Presă că lucrarea tre- )uia realizată xn maniera greacă ^ Cunoscînd deci, că influența Renașterii Italiene pătrunde anifestă in creația iconarilor de școală Italo-Cretană j iar în secolul al este impregnată de spiritul îi (lucru exclus în lucrarea și amintindu^ne de cele spuse mai sus cu privire la н II и II II II II II II II II и II numai pînă la jumătatea secolului al XVI-lea, XVII— ea atunci cînd ea reapare artei baroce și al academismului ^ noastră), inovațiile de ordin iconografic și elementele străine tradiției bizantine din triptic, putem considera că am epuizat unul din ят-gumentele care pledează pentru datarea tripticului în prima ju= ătate a secolului al XVI-lea Aici este cazul să aducem în discuție un alt aspect al problemele Cunoscutul cercetător grec Mihail Chatidakis,care a studiat activitatea școlii Italo-Cretane și ale cărui lucrări le^am cercetat, vizitînd colecția muzeului nostru a emis în legătură cu tripticul nostru o ipoteză tentantă, atribuindu«=lpictorului George Klotzas, care trăiește în a doua jumătate a secolului al XVII=leao Comparînd însă tripticul nostru cu mai multe opere atribuite lui Klotzas de către M*Chatzidakis în lucrarea sa "Icones de Daiut =■ Georges des GreCo o** printre care și un triptic ce conține o scenă ilustrînd imnul KDe tine se bucurăo o”, ne con-vingem că nu poate fi vorba de unul și același artist Avem în față două concepții și două viziuni diferite Opera lui notzas este pătrunsă de spiritul barocului, spațialitatea căpătă m viziunea sa adîncime nu numai atunci și prin felul în oare își plasează II II dar cînd recurge lapeisaj, figurile Nici una din aces te trăsături esențiale, specifice, nu apare in tripticul nos la un amănunt, semnificativ realizează arhitecturiie нм и tru<> Mai mult chiar, dacă ne oprim însă, felul în care Georges KLotzas din fundal și peisaj, care dovedesc o cunoaștere temeinică perspectivei » re , „ Mon „De tlM se bu f-й biserica cu cinci cupole din ~x eerS " tripticului nostru, ne convinse» oă nu puteau - - Ne propunem доит să privim lucrarea din punct de vedere stilistic» Realizarea drapajulul este conformă trăsăturilor picturii din perioada de dinaintea venirii la Veneția a ere tanului Mihail Damasklnoa ( ), perioada pe oare Dl„Chatzi datkis o definește astfel: "••<> draperiile sînt subordonate unei gîndiri geometrice exprimate prin predomlnația liniei drepte și a frecvenței unghiurilor; curbele destul de rare nu au suplețe și adoptă stilul geometric"^ © Tripticul nostru se încadrează perfect acestei concepții, iar excepțiile de la regula generală le vom observa numai în acele locuri în car* ti II II se simte mai puternică influența Renașterii, cum ar fi, de II II II exemplu, îmbrăcămintea lui Pillat și a soției sale, sau, a slujnicei ce=l interoghează pe apostolul Petru© Felul în ca realizat drapajul unor figuri și dinamica lor - ne la himationul apostolului Petru din registrul cu Le- re este referim pădarea și mantia ostașului din dreapta din scena Răstigni rea - bizantină din prima jumătate a secolului al ХГѴ- ea»Acest lucru nu este exclus, căci știm, că după numeroși pictori din Peloponez s-au refugiat în Creta iar în secolul al XVI-lea numeroși pictori cretani au decorat bisericile mănăs- tirilor din Grecia o Tn felul în care pictorul modelează carnația găsim in-consecvențe© Coafurile lui Isus, a celor doi tîlhari din Răstignire, a lui Carinus și Leucius din înviere, precum și fața Maicii Domnului din "De tine se bucură din înviere, sînt tratate cu uscăciune, uri dese ce se prefac în hașuri ce nu Insă această concepție grafică în realizarea carnației, dominantă în arta școlii Italo-Cretane nu mai apare în modelajul carnației celorlalte personaje, unde tușele sînt puse larg, liber, nervos, urmărind anatomia© apare o Cretană In timp modelau II II II II ne face să ne gîndim că pictorul nostru cunoștea arta II II II II II II II и ” și a lui Isus cu ajutorul unor bli-ai urmăresc formele o и и и ИГЛ In modelarea carnației mai școală Ttalo aturitate (a doua jumătate a șeCwXVI-XVII) ii diferență față de tehnica pictorilor de ajunsă la oe iconarii acestei școli, înainte de a pune luminile, carnația prin treceri fine, aproape imperceptibile de în tripticul nostru observăm faecevibrusce К II II ні« ii II II и и и и и и и Xate^eastTZW' albU Puilor Iu- \Ь dă a РѲ™ІѲ ea din lucrarea noas- tră să fie mal puțin severe, mai plastice decît cele pe care s ntem cbișnuiți să le vedem în орѳгѳіѳ artiștilor italo-cre-жпі, îngăduindu-ne în același timp să considerăm că această abatere, sau libertate stilistioă, se datorește faptului că lucrarea noastră a fost realizată în prima jumătate a secolului al XVI-lea, cînd artiștii își mai puteau permite unele abateri de ordin stilistic și tehnic^o Un ultim argument î n sprijinul datării tripticului nostru cu prima jumătate a secolului al XVI^lea este rama® In cercetările noastre am intilnit un număr destul de mare de rame executate in același spirit ©u a noastră care încadrăm lucrările de la finele veacului al XV-lea începutul secolului al XVI-lea® Cea mai apropiată însă am putea spune aproape identică , cu a noastră, este cea a tripticului din Muzeul de artș creștină din Vatican, datată cu începutul secolului al XVI=lea După ce am încercat să analizăm tripticul nostru pe fragmente, metodă necesară unei cercetări, să- privim din nou în ansamblul săuo Calitățile d® ordin artistic sînt indiscutabile^, Artistul ilnune să redea atmosfera calmă, reținută,puț in se*= poezia speranței и и п и и ii и и a reușit de veră, poate a ©genei ”De tine se bu@usă într-ѳ viață viitoare i și patosul Răstignirii, spiritul mulțimii agitate în scena Judecății lui Pillat, neliniștea și regretul în cea a Tăgăduirii Paleta pictorului destul de restrînsă în culori, însă bogată în nuanțe fine, este înviorată prin pete de roșu carmin dispuse într^o anu pozițional și ps: calități ale pictorului nostru, dreptate de eoletism, care ii и tl ic II II II alte bună nu Ne referim la virtuozita- II U ce sine :ită ritmică ce evită totdeauna centrul со o ihologico Nu putem trece neobservate și sare poate fi acuzat pe însă fuzionează cu întregul unitatea * ȚXXtea =« t a desenului, =P™ ~“ ** ’ ІГ“ Й *“"* tistică a tripticului nostru li NOTE "Muzeul A Simu" șl casa Simu Muzeu, tasie Simu, București, » p« , II Catalog, N , ed Fondat Anae~ И , Liturghia lui Vasile cel Mare din "Dumnezeeștlle Liturghii", ed Institutului Biblio și de misiune ortodoxă", București, , p » G Millet, Recherches sur ’iconographie de l’Evangile aux Xlvet XVI siăcles, Ed Fontemoing et Cle, Paris , p = * GLMillet, "Recherches p ” o B Berenson, "Italian pictures of the Renaissance" - Venetian school - The Phaidon Press, , vol I, pl , , , » I Millet "Recherches p o li V₽Lazarov "Cu privire la problema "Manierei grecești” și a școalei de pictură italo=grecești și italo~cretanen î: Anuarul Institode Istoria Artei IERSS- , pe - o C Mo Chatzidakis "IcSnes de Saint^Georges des Grec et de la colode l’institut" edoHoPozza, Veneziap ° e MeChatzidakis "Icânes de Saint=Georgesc" p XXXII lo V Lazar®v, "Cu privire la problema»" II p « Q O Q M Chatzidakis, leânes de Saint-Georges" p XXXVill M Chatzidakis, leânes de Saint-Georges " p»XXXI oVeLazarev "Istoria picturii bizantine" ed«Iskusstvc, , vol I, p, - » M Chatzidakis "leânes " p Ș M Chatzidakis "leânes " p XXXVIIL=XLI V Lazarev "Istoria picturii bizantine", V Lazarev "Istoria " re la problema " p - , - , , , » vol I (note) voi I p = ? V Lazarev "Cu privi II О "PIETA" ТА MUZEUL DE ARTA DIN CLUJ Alexandra Rus Muzeul de artă Cluj Termenul de "pieta", cuvînt de origină italiană,înseamnă Hă, compasiune; în istoria artei, respectiv în iconografie, se folosește pentru desemnarea unei compoziții reprezentînd de-obicei numai pe Mar ia le, cărora uneori, li le trei Marii* II II II și pe Crist, decedat,în brațele se alătura figura apostolului loan și ce- ll'~lll iermană, termenul Iconografic dobîndește o accepțiune mai restrînsă, identificîndu-se cu acela de "Ves-perbild", care definește o compoziție constituită numai din figurile Măriei și a lui Crist; cînd grupul reprezintă șipe loan și pe cele trei Marii, este desemnat cu titlul de "Beweinung Christi", adică plîngerea Tema aceasta prezintă variate și numeroase interpretări în arta evului mediu, renașterii (Pieta lui Michelangelo este reprezentativă) și barocului, în cai toate țările Europei apusene, avînd o tradiție deosebită în ambianța artistică germană* ' In Muzeul de artă din Cluj se află*o ,rPietă” (nr*inv a cărei evoluție vom încerca s-o schițăm în cîteva cuvinte» Constituit iconografic în cursul secolului XII-XIII, cînd se separă de tipul l₽Beweinung Ohristi”i din Veste Ooburg (către lJ q~lJ o) lă, sie II II II II II II и II II II II II ІІШ II III* II II II u oa șl cea da la Rottgen diferă total , cea mai veche ilustrare a sa para a flata » Compoziția este piramida** la oare însă mijloacele da expre-fiind dictata aici da sentimentul unei groaze li Plata din Cluj plata din Cluj I и mistice; linii contorsionate, rictusuri dramatice, exagerări aproape expresioniste» Oiltre oo în cadrul compoziției piramidale se poate observa tendința de accentuare a orizontalelor»Acest tip îșl are originea în partea răsăriteană a Germaniei, dar nu eote str&in nici apusului (PUssenheim, Volkach)^ Tendința menționat?! este prezentă șl în compozițiile ”Pietă”, din primele decenii ale secolului XV, diagonala formată de trupul lui Crist, apropiindu-se de orizontală, împrejurare ce îi conferă o notă de liniște și echilibru» Dar ceea ce se schimbă radical este concepția; începe să primeze suflul liric în expresia Măriei dramatică se estompează; formei "frumoase” i se dă o i sporită în dauna profunzimii interpretative» Se crează așa numitul tip al "Madonei frumoase”» altă caracteristică a acestui început de veac este migra-formelor germane propriu zise în regiunile învecinate, aria de răspîndire avînd ca limite; Italia de nord, și, spre est, Cîteva exemplare: Vesperbild din Seeon,Баар ar țin acestui tip al "Madonei fru= latura ortanță astfel, н Ifi® HI® rea lor Transilvania (Sibiu)” '» den, Breslau, Schweidenitz moașe”» Suabia dezvoltă în cursul secolului al XV-lea o compoziție piramidală cu accentuarea diagonalei definitorii date de corpul lui Crist, prin așezarea paralelă a mîinilor cu torsul,deci de-a lungul trupului (Pietă din Sternberg)^» Expresia de calm, de concentrare interioară, este conferită nu numai de schema со opozițională, dar și de ritmarea ceva mai largă a suprafețelor» In a doua jumătate a secolului al XV-lea, asistăm la menținerea piramidei în conpoziție, dar liniile principale se alun -gesc și torsul lui Crist ia o poziție oblică, (Pietă din Tie-fenbronn, către ) Renașterea este aceea care echilibrează armonios conpoziția piramidală; trupul lui Crist ia în întregime o poziție aproape perpendiculară pe direcția torsului Măriei (Pietă din Beri ir către Ș o) Abia, în stilul baroc schema piramidală și compoziția se deschide, coordonata sa principală devenind diagonala (Pietă din Karlruhe, către )^ ш c=> со s@ ebservă o accentuare a formelor anatomice, o mișcare mai pronunțată în jocul faldurilor, un anume extaz emfatic în expresia fețelor o Ținînd de aceeași ambianță artistică, Pietă din^Zirc, către mijlocul secolului al XVIII-lea , abordează o nouă formula compozițională o Trupul lui Crist și al Măriei chează două diagonale în sens contrar, intersectate de elipsa brațelor lui Crist, în esență gruparea rămînînd piramidalăc In urma acestei succinte analize referitoare la dezvoltarea stilistică a temei "Vesperbild" s-a putut deduce că analogiile cu Pietâ din Cluj, atît prin caracterele generice cît și prin construcție, duc spre Germania și spre ambianța artei germane o Analogia cea mai apropiată o oferă "Pietâ din К ruhe", care aparține stilului baroc și datează din prima ătate a secolului al XVIII-leae Deși compozițiile nu sînt identice, baza fiind mult mai diferăe fiind care e șl in oarecare н II и II II II II II II II и II LS= ju- II largă la Pietâ din Karlsruhe, iar tipul Măriei tînără spre deosebire de Maria de la Pietâ din Cluj, vîrstnică, trăsăturile fizionomice a lui Crist măsură expresia lui, par înruditeo asemănare prezintă și ondularea brațului căzut (care pare a fi restaurat la Pietâ din Cluj)o Pietâ din Karlsruhe este lucrată mai liber,atît în ceea ce privește modelarea cît și construcția fiind creația unui artist mai dotat și cu o formație mai îngrijită » Credem deci că lucrarea din Cluj nu poate depăși mijlocul secolului al XVII ^ ea o In concluzie considerăm că Pietă din Cluj apar= ține stilului baroc prin toate însușirile sale stilistice do-monate și poate fi încadrată ultimelor decenii ale secolului al XVIII-leao Autorul lucrării este fie un artist german, de i tanță secundară, fie mai probabil un meșter provincial ambianța germană Tratarea aridă (degetele noduroase și chi= oul Măriei), detaliile naturaliste și specificul sau dramatic în care se strecoară unele însușiri ale goticului tirziy pei-sistente în arta germană, nu permit o altă interpretare II II II и ПНЕ I ріеѣа din Sternberg Pieta Schweidenit: Pieta din Karlsruhe ® Pieta Tiefenhonn Pieta din Zirc Pieta Berlin z /// " - - Avînd în vedere și cele expuse anterior referitor la grarea formelor caracteristice pentru tipul "Vesperbild’% în tr~o ambianță mult ti II II noтеп oare are loc rea noastră devine mai largă decît Germania propriu zisă, fe începînd cu secolul al XV—lea, interpreta pe deplin convigătoare tl T E § , , Pinder Wop Die ' bis zum,der Penaissance, Ibido,p figo o II Deutsche Plsstik von ausgehenden Mittelalter I, Wildpark^Potsda II g b ld P o o c w » ; Muzeul Brukenthal, București, , fig* o Pinder, Wo, OoCoj РОІ * g, Ibido, po ®o' ' ‘ Pinder» Woi Museler, W,, ' , po o o Museler; W<>; ' p po o lOaAgghăzy, Mo, v figo o o»c» Pojjbp Deutsche Kunst im Wandel der Zeiten,Berlin Europaische Kunst, Volker und Zeiten, Berlin, Alte Holzfiguren in Ungara, Budapesta, li o BIJUTERII MEDIEVALE CU FORME PERSISTENTE ÎN TARILE ROMÂNEȘTI Marin Popee©u Go Sо Со Ao Direcția Muzeelor și Monumentelor П De puțină vreme obiectele de podoabă = ca menifestări de artă - au intrat, la noi, în preocupările specialiștilor,, Stu- Unii cercetători străini, exagerînd poate anumite șiri ale bijuteriilor, le atribuie nu numai calitatea de glindi - evident, în și cu limite =• o anumită realitate rico—materială, ci și aceea de a semnala, ele printre cele din-w tîi, anumite curente, modalități de expunere artistică"» Paginile următoare nu-și propun să sprijine prin dovezi, aflate la noi, rolul de deschizător de drumuri pe care l-ar juca podoabele în istoria artei - ar fi și greu, trebuie recunoscut, de demonstrat, prin exemple, această idee - ci, un alt aspect al lor, aflat la antipol și anume caracterul tradițional persistent, al unor anumite forme de bijuterii» Intr-o comunicare prezentată la o trecută sesiune a muzeelor de istorie , Răzvan Teodoresou a remarcat folosireabră-țărilor neînchisș au terminații aplatizate, din secolul X pînă £n secolul XVIII Arătînd că aoeste podoabe medievale aminte^ de m U»l «ntlo" răspSMlte » РГ a , » «■> noastre Ь lumea romană, dacică și germanică, autorul intr^un anumit moment al dezvoltării II insu= a “ isto= ii il II il II llltj ti H II II ti H ® - larga lor difuzare teritorială (în seCoX-XII, din Constantina-pol, unde erau foarte apreciate, se răspîndesc pe ил spațiu a-tingînd la vest Silezia, la nord Letonia și spre est cnezatele rusești), prin reputația deosebită a artei bizantine unde își au originea» Comunicarea stabilește mai multe variante ale brățărilor neînchise, cu extremitățile aplatizate, în timpul celor șase-șapte veacuri de folosire» Pentru perioada dinainte de invazia tătarilor sînt cazac-teristice brățările cu aplatizările terminale, mari și de f r-ie evoidale sau triunghiul are-trap ezoidale înîlnite pe un teritoriu larg (caracteristice sînt la noi în țară brățările din tezaurul de la Voinești)o Pentru a doua jumătate a secolului XIII și colul XIV apare o nouă variantă,avînd caracteristica executa rea corpului brățării nu prin împletirea strînsă a unor sîrme groase (cum e cazul brățărilor de la Voinești), ci prin tirea mai largă, cu spații, din patru sîrme subțiri (așa cum sînt brățările descoperite în tezaurele de la Gogoșu și de la Sușița)» Aria de răspîndire a acestor brățări se micșorează, mărginindu-se numai la zona imediat învecinată Dunării, unde, de altminteri, se și produc» In secolul XVI-XVII tipul acesta de brățări cunoaște variante masive, greoaie, bogat ornamenta-te» Ele sînt comune unui spațiu ce cuprinde Asia Mică, Peninsula Balcanică, teritoriul nord-dunărean» La sus-rezumata comunicare ne îngăduim o observație,,Autorul include în evoluția acestui tip de brățară, ca o primă variantă (înaintea celor reprezentate prin tezaurul de la Voi-nești), brățările din sîrmă (de bronz, sau argint) împletită, cu capetele în cîrlig și buclă sau de fermă animalieră, găsite pe un teritoriu care se întinde la vest pînă în Panonia,la est pînă pe malurile Volga! și la sud, în Balcani» Ele sînt datate în secolele IX-XII (sau X-XIII)Z|» In ce privește originea acestor brățări, s-au formulat mai multe ipoteze» Amintim, din motive ușor de înțeles,pe aceea a lui JoHampel care afirmă că ne aflăm "în fața unei repetări a torques-urilor răsucite purtate în secolele de dinainte II II II flî® II Ml® ЛЛЛТЛЛ ’ °ătre d“ cwpi- ’n ra‘-“ un industrii populare»» "o mai departe Harapel, să dovedi de podoabe după o perioadă de aproap Este greu însă, așa cum i o reînviere a unui - tileniu, ■ np existența l©r nu nai este documentată (între и II II Ей II II яіпіііагѳ) o Socotim II II II и II spune anumit fel în ©are M se©oII°Z С!Г!! гі ® адЬе ® і®® nu au , , îneă la iveală exemplare ai apropiată de realitate ipoteza că a— ©este brățări își au originea în lumea rientuluioDe аІзіДп antichitate» au fost răspîndite prin intermediul sciților și celților și» la începutul evului mediu» prin expansiunea tri= burilor slave sau prin relațiile de comerț existente »în tot răsăritul european» inclusiv în Bizanț Din acest tip de brățară orientală (și nu bizantină) s-au dezvoltat apoi ©ele trei variante de obîrșie direct bizantină $ ©ele reprezentate (la noi) prin brățăriie de la Voi-nești, de la Gogoșu și ©ele masive» balcanice din sec® XVII-XVIIIo Trebuie deci făcută dinstincție între brățăriie torsionate din seCoX-XI (așa numitele brățări de tip Belo-Brd©) de cele mai multe ori produse punct de vedere artistic» mai zantineo evoluție asemănătoare II II locale» mai puțin realizate din grosier® și între brățării e bi- II II II II brățărilor neinohise ©u litățile aplatizate au pe o perioadă de ©îteva secole nele tipuri de cercei de tîmplăo Tn tezaurul de la Voineștl s—au descoperit două plaie de cercei de tînplă (unul întreg și al doilea fragmentar), de fermă circulară (cu partea superioară tăiată în forma de segment) eu ехѣге- II и II uiej и и и ii и II II arginea dințatăo înălțimea lor este de Ei sînt formați prin lipirea a două scuturi puțin concave, avînd ©a ornament, pe suprafața bombată, două pasări cu capetele întoarse către o floare situată la mijloc (ornamentul este realizat în tehnica nichelatului) Incizii ia zl( ăaK ®«‘« ~ “ata а “*аИ' Oî >“a “ ™, „lor două păsări V» Sla d, pseadosraaals „aglaesc par-bombată a dlBOuxllor Pwoedsul tobalo de execuție al de-Лла! deooratlv ooastltuls arsuaeatul oare stabilește Ліео-ЛіЛde «dslră unul dla ateller xe de Siuvaeree- II II Brățară de argint din tezaurul de ia Volnești-iași Goroei de tîmplă tJ? Ginești laș Oeroei de гі+?Г?Ш riti la Cotnari tîoplă Ѳ fc> Ci O J? eh * la Voinești / ale cnezatului galițlan Cercelul, este a secolului XIIIe Din acest tip de cercei - de tradiție bizantină? - se vor dezvolta variante mai t îrzii De la sfîrșitul secolului XIII-XIV provin cerceii periți la Cotnari®, aflați în patrimoniul Muzeului de Republicii Socialiste România, secția de artă veche românească, cu numerele de inventar / și / ^ Și ei sînt alcătuiți din două discuri bombate, tăiate în partea superioară în formă de segmente Pe cîinpul bombat al discului, în tehnica nieli©, sînt reprezentate două păsări care ciugulesc - eu capetele întoarse -dintr-o floare aflată între ele Cîmpul central, bombat, este înconjurat de un șir de pseudogranuleo Ceea ce deosebește tipul de cercei pe care îl reprezintă exemplarele de la Cotnari, de tipux anterior ("tipul Voinești”) este faptul că pe argini nu are dinți mărunți și discurilor, ci, între cele două fiecare cu cîte o sferă (pentru celului, sferele sînt sudate la II datat în prima jumătate evident н II не: ИГ® dese©- Artă al U tl II и и и deși, obținuți prin ștanțarea plăci, pedunculi, terminați a da un spor de soliditate punctul lor de contact,iar pe-dunculii sînt legați unul de altul cu sîrmă)o înălțimea cerce = luluig ,© cmo Forma acestei podoabe, motivul ornamentai foio= sit (păsările cu capetele întoarse sînt de origină bizantină mai veche), precum și faptul că și alte obiecte de podoabă de la Cot= nari sînt de origină sud-dunăreană, justifică afirmația că pro* veniența ei trebuie căutată în unul din atelierele balcanice de orfevrărie (restudierea argumentărilor și căutarea, poate mai atentă, a unor noi elemente de comparație, ar putea duce la modificarea, măcar parțială, a provenienței obiectelor de podoabă din tezaurul de la Voinești în sensul orientării lui către lu-iea bizantină)o Aproape identic cu cerceii de la Cotnari este și exemplarul descoperit la Oțeleni^ (din păcate, păstrîndu—se fragmenta? descifrarea elementelor de decorație folosite nu mai este posi-bilă) Intr-o perioadă mai tîrzie - secoXVI - XVII - devin foarte raspîndiți în Balcani și în spațiul oarpato-dunărean^, cerceii de tîmplă a căror rudenie cu exemplarele descrise mai sus л іп® и ІІІ¥ IUC •=* « nu poate fi pusă sub semn de îndoială pi x u зіипІІА ШАТ ol f +- oiaia« Ei Ș păstrează dimen= alunii, «rl sînt xemt tl tot dla cîte doua aisoMi ь prinse lut™ ele prln tate^ellu unor pMmoull temI nați cu sfere o Ceea ce aduce nou această variantă a vechilor cercei timplă bizantini este apariția pe verigă, către exterior,a plăcuțe metalice decorată cu incizii (în formă de romburi, mură de brad, linii oblice etc ) precum și folosirea unui fabet ornamental mai variat în locul tehnice! distinse, Sobr©, elegante a nieiajului (utilizată în epoca veche și în exe piele pe care le cunoaștem, aproape exclusiv)o Astfel, se întrebuințează pietrele colorate (cercelul cu ni% iny / / / din patrimoniul Muzeului de artă al Republicii Socialiste Ro= mînia, este prevăzut cu un châton înalt, cu piatră roșie) sau filigranul (central, cercelul cu nroinvo din colecția Mu= zeului din Caracal, are ca ornament o semisferă înconjurată de cercuri concentrice f il igranate ) o Un alt tip de cercel § cercelul de - este de asemenea un obiect de mai multe variante, o mare durată de întîlniți în Transilvania, fiind caracteristici zonei de tură В el o- Br do o Prima variantă (a doua jumătate a seCoX sec о XI) o formează exemplarele de dimensiuni diametrul c rar din argint doit în formă de S cultură a populației locale anterioară venirii maghiarilor Cea de a doua variantă o formează exemplarele reprezentate prin cerceii descoperiți la Morești și aflați în patrimo-niul Muzeului Național de Antichității al Institutului de Arheologie al Academiei Republicii Socialiste România (nroinvo )o Tehnica de execuție este aceeași, dar sîrma folosită este evident mai groasă (secțiune medie , cm) și diametrul mai are ( om inclusiv montura) o Lățimea lamelei de la unul din capetele cercelului fiind mai шаге, a î tăgăduit ornamentarea ei cu nervuri longitudinale (înainte de îndoirea în formă de S) obținute prin ciocănite pe un tipar Ei sînt răspîndiți mai II II II II II II II II II и и II de unei га-al— и н и II и cu extremitatea în formă podoabă care a avut, folosințăo II II «Г* II П des cui- ici (în medie : ) o Formați din sîmră subțire, de bronz = mai - cu unui din capete aplatizat iameiar și în Ei își au originea în cultura Kezthely ^, и II II II II II II II II ІІІГ II II п 'Г-J и II ai tîrzii cerceii de tîmpla cu extremitate în fermă ici, așa cum o dovedesc pentru g^=, de la и и II и Иі« и п ÎTi II II III И II II II ®l®s ©ăt»e sfîrșltul eesalului XI, putînd fi asimilați ou exeau plajele deseeperite în faza II ( / see»XI) șl faza II (a doua jumătate a se@oXI) din necropola de la Hal Imba^Ungaria^o in p erioade de S revin la dimensiunile colul XVI, exemplarele descoperite în în necropola Enisala = lîngă Babadag ^ In sfîrșit, un ultim tip de cercei de t diție, în forme variate, poate fi urmărită mai este acela al cerceilor cu montura formată prin înșirarea în partea inferioară a verigii a mai multor mărgele metalice egale sau inegaleo Sînt așa numiții «cercei de tîmplă de tip-vechi rusesc”, provenind, în muzeele noastre, din diferite tezaure sau descoperiri arheologiceo Vom discuta, ca fiind reprezentativi pentru ©poci diferite, pe cei descoperlți la Voinești,Oțo-leni Cotnari, Suceavao Din tezaurul de la Voinești provin un exemplar întreg și șase fragmente din prima variantă a acestui tipo Ei sî argint aurit și au veriga formată dintr-o sîrmă groasă îndoită pînă la apropierea extremităților se află montura compusă din trei mărgele § ai mare și două laterale, sferice» Mărgeaua centrală decorată cu șiruri paralele de cercul ețe o granulă ;eaua este înconjurată de un brîu filigranate rale sînt decorate numai cu șiruri paralele de cerculețe granule o Din tezaurul de la Voinești provin® și tă a aceluiași tip de cercel bitronconică, centrală, este paralele de patru bucle unui pivote seCoXIII în în prima jumătate a sec XIV) întîlniți pe un teritoriu larg (în regiunile sud-dunărene, în ținuturile vechilor cnezate rusești, în Polonia, înPanonia), sînt de origină slavă » Tezaurul de la Voinești este datat în secolul XIII» лиг II II II In partea inferioară una centrală, oveida-este care înscriu cîts dimaetrului mareo Central, măr-Mărgelele late- II II o altă varian-păstrat fragmentar, a cărei mărgea decorată pe mijloc cu patru șiruri care s»au lipit, la distanțe egale, unui fir subțire în jurul , centrală, pseudogranule pe formate din înfășurar Acești cercei (care se mențin din sec<>X-XII pînă în ținuturile nordice și în regiunile sud-dunărenepînă foarte II II II Cercelul descoperit^ tezaurul de la oțeleui, datat la o variantă mai tîrzie cu sin-deosebire că veriga nu mai este simplă, ci torsionată A treia variantă o formează cerceii de la sfîrșitul sec ~ seCoXIV» reprezentați prin cercelul provenit în colec^ la Este format d intr-o verigă de una centra= două laterale II I! sfîrșitul secolului XIII , marchează Este asemănător exemplarelor descoperite la Votoești ?ura ' II II И II Răzvan Teodorescu, Observații asupra răspîndirii unui tip de podoabe în regiunea balcano~dunăreană (sec©X~XIV) unicare susținută la cea uzeelor, dec© © II Со de a treia sesiune științifică Pro f© Gh© Ștefan, I© Barnea, geția, I, Ed©AcadoRoS©Ro, Maria Oomsa, , p© © Eugen Oomșa, Dino II Dorin Popescu, Cercetări arheologice în Transilvania, II Săpăturile de la Vîrșand, în Materialo și cercetări arheo logice, voi©II, p©lJ o de po d voloIf P» - , VIinmi in Arheologia Moldovei nu d^deSt^ ^ ai b®si®lav«* de la Bolana £ій \țS\de®e£cel (Andr^ Graber ra * ) o Pentru exemplare m gul expozițieig Arta bizantină ®бГр Л ? Oatalosul Muzeului de Antichități, București A - pentru a ^ ntiinlni reprezentat ч L Eglise de Boiana g~ ai vechi a se vedea Ca tal o- arta europeană, Atena,! o и ESloîPeînuî TOie Cqî- d® p®doabă sud-dunărene, în Revista te de podoaba din s@© XII-XIV în colecția secției de artă veche romaneasca a Muzeului de artă al R S România, în lumul Sesiunea de comunicări științifice a muzeelor arta, iunie ", p - ti II II VQc» de h и Uo DanGh Te© Rapiera franceză are cupa cu reliefuri în spirală ale căror ieșinduri alcătuiesc chiar marginea cupei Asocâată în luptă rapierei este daga de mîna stîngă?menită să întînpine și să rupă lama rapierei adversarului^ Dln^ tre dagele de mînă stingă cele mai frumos executate sînt cele cu apărătoare arcuită pe n tf ► lt de șpărare ale rapierelor^, în special cele spaniole, Aceste* Exemplificăm una de la Muzeul Mi-@u lama inoizată circular și garda avînd brațele reliefa-torsade* Apărătoarea gărzii, care se arcuiește pe li lift ti litar te în II luete de tigri înaripațio Alte trei piese identice se află in < colecția Muzeului Peleș o Merită să rețină atenția spadele de execuție care rămîn neschimbate ca structura de=alungul secolelor, avînd lama iată gravată și decorată ou embleme, devize și însor ipț ii, reflecnhc practicele medievale legate de execuții Conținute II li general cu acalaș spada are lama lățită spre la vîrf© Talonul și primul sfert al lamei prezintă inel motive florale, iar de-alungul ei este gravată insorip ană de execuție din colecția Muzeului Peleș o Ea nu face ab~ struți* de la decorările ou gravuri de pe lamă, dar se daose-bește după felul particular al t făuririle Datată în primele două decenii ale secolului al XVI«lea *labil zii cu H ii WAN ІОЯ DHVW DAB HWERT A UF HEBEN GEB GOT DEN BVNDER DAS EWIGE LEBEN Adică i Waxm ioh den Bchwert aufhebe Во gebe Gott dea SUnder das ewlge Leben